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NUM PESCAR DE OLHOS

Olga Maria Castrillon-Mendes

E pesquisadora da literatura brasileira. Autora de Taunay viajante: construcgéo
imagéticade Mato Grosso (Cuiabd: EAUFMT, Caceres: EQUNEMAT, 2013); Discursode
constituicao da fronteira de Mato Grosso, 2017; Matogrossismo: questionamentos
em percursos identitarios (Carlini & Caniato, 2020) e Letras cacerenses (Cuiaba:
Carlini & Caniato, 2021, em coautoria).
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“DOIS E DOIS SAO CINCO™;
AMARGOS FUTUROS IDEALIZADOS

eorg Orwell, no livro 1984 (1949) criou uma cruel metafora literaria ao ficcionalizar o to-

talitarismo e seus desdobramentos, em tempos de pés-guerras: a mentira tomada como

verdade e a obediéncia, sem questionar, a fim de tudo possa funcionar sem tropegos. O

escritor nao s6 tangencia o controle da realidade fisica, mas alinha os seres humanos
num processo de percepgoes e afetos controlados. Em tempos ditatoriais dos anos 1932, Aldoux
Huxley representava um futuro distépico no seu Admiravel mundo novo. Em realidades tao fun-
cionais, teriam essas histérias a intengao de representar um futuro distépico ou prever o futuro?!
Pode-se imaginar/projetar o futuro? O quanto a tecnologia impacta os recortes sociais, a histéria
e as relagoes humanas?!

Transformacgoes significativas, tanto oriundas das guerras quanto dos endurecidos regimes,
ocasionaram procedimentos variados na arte ao longo da histéria. Com isso, surgem novas formas
de produzir e consumir arte e pensar mundos supostamente perfeitos, de prazeres abundantes
e totalmente manipulados. Hoje, a tecnologia é mais uma protagonista dessa histéria cultural e
projeta-se no futuro, o que faz com que os artistas, a midia, as industrias e todo mercado especifico
veja o futuro como um cendrio a que poucos estao preparados. O vazio das relagdes, a vigilancia
constante, o temor desmedido, sao fatores de estrangulamento social. A mais sinistra entidade de
Orwell chama-se Big brother; e a psicodélica “soma” é largamente consumida pelas personagens
de Huxley para se ajustarem aos padrées comportamentais impostos pela tirania. Ambas as fabu-
lacoes conversam facilmente com o leitor contemporaneo. Muitos artistas se utilizam da mesma
metafora para denunciar as desigualdades vividas pelo “admiravel gado novo”.

Em todos os tempos o ser humano social e criativo manifesta-se pelas variadas formas de arte e
maneiras de pensar as mazelas sociais e o sofrimento humano. O futuro foi (é) uma incerteza. Nao
ha como olhar para o organismo social sem pensar na arte como constituidora das transformacoes
politicas, ambientais e histéricas dos povos. Cada época carrega manifestagoes singulares que
colocam o artista e o espectador nas complexas relagdes que sustentam o tecido social. A obra de
arte, assim, imprime-se no imaginario coletivo e carrega memaorias numa relacao subjetiva de es-
timulo a compreensao das identidades. O contemporaneo esta no transito entre a tradicao herdada
e a era digital, numa relagao talvez mais democratica e abrangente de criagao e difusao, envolven-
do softwares, vetores e diversas ferramentas digitais, mas paradoxalmente, pouco acessiveis.

Até que ponto a quebra de fronteiras e barreiras tecnoldgicas esta a servigo da formacao da
sensibilidade e do senso critico? O acamulo de informagoes passadas apenas pelas telas impos-
sibilita aprofundamentos. Como os educadores lidam com o novo formato sem deixar de lado a
formacao de atitudes? A tecnologia cria e manipula maquinas do admiravel mundo novo, extre-
mamente cientifico, mas com pouca ética e valores. Talvez seja o momento de atengao as massa-
crantes propagandas ideoldgicas e ao 6dio aos livros e as flores. Resistir aos condicionamentos
do dois e dois sao cinco, ao prazer e a conformidade, a vida planejada por outrem, livres do en-
torpecimento. Embora, ha quase um século, os escritores testemunhassem uma transformacgao
social unica e enfrentassem a distopia de mundos supostamente perfeitos, nao imaginavam
que, tao rapidamente, esses mundos se tornassem realidade. Assusta pensar que as distopias
contemporaneas, a exemplo daquelas presentes nas narrativas de Eduardo Mahon, estejam pré-
ximas de outros nascimentos.
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Lucinda Nogueira Persona

E escritora, poeta, professora e membro da Academia Mato-grossense de Letras.

PR i Nasceu em Arapongas, PR, e vive em Cuiaba, MT. Estreou na poesia em 1995 com o

,‘ é‘ﬁ livro Por imenso gosto. Publicou, entre outros: Ser cotidiano (1998), Sopa escaldante

S (2001), Leito de Acaso (2004), Tempo comum (2009), Entre uma noite e outra (2014) e
O passo do instante (2019).

FRAGMENTOS COMPONDO 0
TODO ENCANTATORIO

Quando se Vé, o ato de ver ndo tem forma - o que se vé as vezes tem forma, as ve-
zes ndo. O ato de ver é inefavel. E as vezes o que é visto também é inefavel.
Clarice Lispector (in: Agua viva, 1990)

o correr do tempo, ha sempre um instante, uma hora, um dia para comecar algo e, neste
caso, retratar um artista. Alguém que pertence a esse contingente humano que nasce
sensivel e se insere no foco de interesse coletivo, através de sua imaginagao criadora e
através de seu talento harmonizado com o compromisso de responder a realidade, repre-
sentando-a pela experiéncia do olhar, pelas emogoes e embates da alma.

Neste exato ponto, a indagacao: Como retratar o artista cumprindo seu destino? Como retratar
Emerson Persona em seu fecundo acontecer? Em seu didlogo com o mundo e a vida? Em suas incur-
soes borgianas no universo dos seres imaginarios? Como retratar este mestre da pintura e do corte
das imagens? Luminoso, preciso e emocionado, numa elaboragao em que lhe sai das maos o que en-
trou pelos olhos e ficou na alma.

Emerson sempre viajou através dos tracgos e tintas, comec¢ando sua grande aventura na infancia,
dentro de circunstancias cotidianas da casa e da escola, conjuntura fundamental de sua formacgao.
Tempo em que o mundo comecava a morar em seus olhos e seu olhar a demorar-se no mundo. Toman-
do uma pagina do passado, conta-nos Sumaya, prima de Emerson, ter posado para ele num instante
fortuito do cotidiano infantil. Foi desenhada a giz branco num espac¢o cimentado do quintal da casa.
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Ambos entre 7 e 8 anos de idade, alicer¢cados em afeto e magia. Ela faz o relato sorrindo. A lembranca
inapagavel. No chao de cimento batido, sua imagem de vestido rodado, pulseira, tiara de princesa
menina. Uma fusao de realidade e fantasia. E torcendo muito para nao chover, para ninguém pisar/
apagar, mantendo-se guardia daquele tesouro. La estava Emerson, com naturalidade, inaugurando
experiéncia estética, numa superficie de textura rugosa, aspera, o que nos remete as superficies das
cavernas e abrigos rochosos onde se registraram as mais antigas manifestagoes pictéricas da his-
téria humana. La estava Emerson ensaiando a delirante atmosfera do futuro, anunciando, por assim
dizer, a presenga do feminino em seu universo imagético.

E nesse futuro-agora, emerge o artista em plenitude, com clara consciéncia da resvaladiga reali-
dade, marcando-se pela inversao do sentido habitual das coisas/objetos/personagens e pelas incur-
soes numa atmosfera particular, convertida em morada onirica durante o trabalho compositivo. Uma
pintura que chega ao observador com desafios singulares, surpresas e metamorfoses, convidando a
arrancar o sentido das formas. Pintura que se alca e se estende como um territério de buscas, onde
tudo e cada coisa pode significar sempre algo mais, fazendo parecer que ao semear seus mistérios
nao entrega facilmente o ouro ao bandido. “Ao lidar com as imagens trato de algumas questoes que
nao necessariamente podem ser reconhecidas pelo outro” — diz Emerson numa entrevista. Sim, sua
viva e portentosa plastica desperta para infinitas leituras, sobressaindo de pronto a dimensao trans-
formadora, grandemente multiforme, intimorata aos voos ambivalentes. Laborioso, concebe uma
pintura das coisas incomensuraveis e das metamorfoses lidicas. Com vigor e liberdade salvaguarda
nao apenas os espantos, mas também outras emog¢oes que nascem na caminhada dos humanos.

Em sua aventura mitica, apaixonada, hibrida, quimérica, Emerson compde plantas ternas e sinuo-
sas que sobem pelo ar, flutuando em jardins secretos. E tantas cabegas e rostos e formas “Humanais”
arroxeadas, faces com o poder dos femininos e masculinos, a doce tristeza morando no olhar, a exem-
plo de seu trabalho “Deserto” e ainda o ardor oculto de um “Duplo” solitario. A policromia é espléndida
e os lugares secretos sao avivados pelo siléncio de “Flores maravilhosas”, carnosas, vermelhas. Um
vermelho que nao é sangue, nem a percepgao da cor como tal, mas sim a inevitavel torrente do es-
pirito, em momentos de um contexto perturbador refletido na obra. O “Vermelho”, levado a efeito em
recente Exposi¢cao no MuMA, Curitiba, Paran3, referida pelo autor como “um sinal de alerta”.

A producao de Emerson desvela as formas inesperadamente interrompidas. Ou nao. O corpo avul-
ta como grande tema, apresentando metamorfoses inexoraveis na ordem classica da divisao (cabeca,
pescoco, tronco, membros). O artista vai representando anatomicamente, vai caminhando como anjo
ou samurai, ora em direcao ao todo, ora para as partes. Neste tltimo caso, os fragmentos nao sao sim-
plesmente fragmentos, pois sugerem conexodes sempre novas. Sao pedagos de criaturas, fragoes de
vida alimentando a fome do espetaculo e o desejo da imagem que nao se limita a guiar para o ébvio e
fixo, mas antecipa divagagoes, propicia extensao e variabilidade.

No fundo, uma realidade que se rompe em pedacos no fluxo da criacao, quando as maos, livre-
mente, dao curso aos sentimentos mesclando cores e formas. Todas as cores tornando-se mais belas
no jogo das imagens, com rosas que se prolongam de boca em boca e espinhos (signos recorrentes)
enterrados ao redor dos olhos, pescocos e talos vegetais, provocando um manancial de emocgodes.

Em Emerson, a linguagem artistica intensifica a ideia da concepcao, gestagao, crescimento e
transformacao a partir de incisoes e reconexdes. A partir de fragmentos compode o todo encantatorio.
Trabalha a beleza de cada por¢do minimizando a ideia da adaga. Ou do bisturi. E o real sendo degluti-
do pela voraz boca do imaginario. E por isso, Emerson Persona reverbera em nossos coragoes a cada
instante em que contemplamos suas imagens enfeiticadas de realidade.



Aclyse Mattos

E escritor, poeta e professor da Faculdade de Comunicacéo e Artes da UFMT. Livros pu-
blicados: Motosblim: a incrivel enfermaria de bicicletas (infantil — 2019) O sexofonista (contos
- 2018), Sabiapoca — Cancgéo do Exilio sem Sair de Casa (infantil — 2018), Festa (poesia — 2012),
Quem muito olha a lua fica louco (poesia — 2000).
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CORAL DAS IDEOLOGIAS

O Liberal
nao canta em Coral.
O Comunista sim, mas,
exige que seja em unissono.
O Conservador se atém
a partitura,
mas para o Progressista:
“Partitura é Ditadura”.
O Materialista
cobra caché adiantado,
mas o Idealista tem o salario
trés meses atrasado:
“O importante é que a mensagem
chegue a qualquer paragem”.
A Feminista baniu
o Baritono, o Baixo e o Tenor.
Enquanto o Anarquista pediu:
“Fora Maestro e Senhor”.
@ LGBTX+ sustenido bemol
Exigiu um tom nem menor nem maior,
Ao que o Multicultural fulminou afinal
“Por um sistema atonal”

Como isto terminou?
O Coral nao se apresentou

Ideologias: fantasmas de abstragdes
voltando como assombragoes

a quem procura e nao acha

partido, seita, faccao ou racha.

Para cantar nesse trogo

S6 gente de carne e 0sso

Com alma, com corpo e com voz
Em suma: o resto de nos.

Pobres mortais, viventes reais
Aos quatro cantos corais.
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Caio Augusto Leite

Nasceu em Sao Paulo em 1993. Mestre em Literatura Brasileira pela Universidade de Sdao Paulo (USP)
com dissertagao sobre A Paixdo segundo G.H., de Clarice Lispector. Integrou o Printemps Littéraire
Brésilien 2018, na Franca e na Bélgica, a convite da Universidade Sorbonne. Teve textos publicados
nas revistas digitais escamandro, A Bacana, mallarmargens, Vicio velho, Lavoura, Subversa, Literatura &
Fechadura e Alagunas E autor dos livros Samba no escuro (Scortecci, 2013), A repeticdo dos paes (7Letras,
2017) e Terra trémula (Caiaponte, 2020), além de colunista da revista digital Ruido Manifesto.
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BARRULHO

a chuva barulha

a pomba arrulha

a chuva e a pomba

a pomba e a chuva

a chuva arrulha

a pomba barulha

a chuva rubalha

a pomba lharrua

a chumba e a pomva
a pomva e a chumba
arre! pare!

adeus chuvaia!
adeus pombilha!

da calha de areia

da telha de palha

Janet Zimmermann

nasceu em Catuipe/RS e estd radicada em Campo Grande/MS. Escritora e poeta versi-
librista, publicou quatro livros de poemas. Com PETALAS SECRETAS (Editora Patua/
SP) — recebeu o Prémio Guavira de Literatura/Poesia/2017. Participou de seis antolo-
gias brasileiras e tem poemas publicados em varios sites, jornais e revistas literarias,
dentre os quais, destaca: Revista Literaria Pixé, Revista Piiina, Mallarmargens e Amai-
té. Esta na 42 edicao — revista e ampliada — do livro “Histéria da Literatura Brasileira,
da carta de Caminha aos Contemporaneos”, de Carlos Nejar. Foi Editora Assistente
e uma das criadoras da Revista Pilna, periédico literario digital da UBE-MS (Unido
Brasileira de Escritores de Mato Grosso do Sul), a partir da sequnda edi¢do. E membro
correspondente da AFESMIL (Academia Feminina Sul-Mineira de Letras) onde ocupa
a cadeira 23 da patrona Maria Eugénia Montenegro.






Klaus Henrique Santos

Reside em Sinop-MT e é membro da Academia Sinopense de Ciéncias e Letras (ASCL),
nela ocupando a Cadeira 10, cujo patrono € Jack Kerouac. Bacharel em Comunicagao
Social/Jornalismo. Publicou Paginas da Escuridao (2012), Enfim, a estrada (2014), Horror
& Realidade: contos (Carlini & Caniato Editorial, 2015), No Compasso da Loucura (Carlini
& Caniato Editorial, 2017) e A poesia mora no bar (Carlini & Caniato Editorial, 2018).
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ESTATUETA

Seguros de que a auséncia de programacao resulta nas melhores aventuras, decidimos
agora, neste sabado a tarde, passar o restante do final de semana na cachoeirinha. As
pressas reunimos os apetrechos para o acampamento. No porta malas do Fiat, as barracas,
colchoes, a grelha e os engradados de cerveja. O vinho, o cigarro e a comida vao conosco
na cabine do carro.

A “cachoeirinha” é na verdade um complexo de trés pequenas cachoeiras de um riacho
rodeado por mata, que desagua no rio Teles Pires. Ninguém além de nés sabe do lugar, o
que garante total liberdade e privacidade. Por egoismo misturado a preocupag¢ao ambien-
tal, nunca revelamos ou fotografamos o nosso refugio sagrado.

Organizamos as barracas no solo pedregoso as margens da sequnda queda d'agua, onde
um pequeno lago se formou, represado naturalmente. Com o entardecer, organizo a foguei-
radelimitando o espago do fogo com as pedras maiores. Ao retirar uma delas, percebo uma
pequena estatueta entalhada em forma humanoéide despontando para fora da terra. Levo o
artefato para a cachoeira e o banho nas aguas escuras. O correr das aguas parece retroce-
der quando a toca e noto uma pequena pedra esverdeada em uma fissura entre o tronco e
0 pescogo. Ao toca-la, a estatua desloca-se e, por uma fragao de segundos, assisto o lugar
a minha volta revelar-se imensamente maior, quando o curso d 'agua atingia muitas vezes
mais o tamanho de agora. Ao ajustar novamente a estatueta, retorno para o presente.

Nao revelo a descoberta aos meus e sigo com o objeto pela trilha, de volta a estrada. Pas-
so pelo carro estacionado préximo a um pontilhao e fago novo caminho até a margem do
rio. Nessa época do ano, o nivel baixo da agua revela as grandes rochas do leito. Em alguns
pontos é possivel avancar dezenas de metros rio adentro sem sequer molhar os pés. E isso
que faco, amparado pelo luar que ajuda a enxergar as pedras certas a pisar.

Escolho uma rocha para sentar e contemplar a estatueta e ao mesmo tempo encaixa-la
nas constelagdes que avisto no céu. De tempos em tempos, ougo ao longe os pesados ca-
minhodes passando pela ponte de concreto poucos quiléometros ao sul daqui.

Quero visitar novamente o mundo paralelo e desloco o eixo central da estatueta. Subita-
mente o céu tornar-se purpura. Olho ao redor e me deparo com o rio completamente seco,
apenas com suas pedras milenares envoltas em areia. Retorno a mata e nao ha sinal da tri-
lha que me trouxe. Decido caminhar até a grande ponte e dali buscar a estrada de acesso a
cachoeira. Estou fascinado pela vegetagao que vou encontrando, composta por folhagens
arroxeadas e o que suponho serem flores de cor ambar, além de arvores em tamanhos des-
comunais. Apos a longa caminhada percebo que a ponte nao esta la e, para meu desespero,
nao ha qualquer vestigio de que um dia tenha estado. Descanso brevemente e retomo a
viagem pelo leito seco do rio. Nao tenho como precisar ha quanto tempo estou vagando e
nem se o conceito de tempo existe aqui, onde quer que este lugar esteja. Estanco ao ouvir
batuques e avistar ao longe a claridade de uma fogueira, rodeada de seres desconhecidos.
Percebem minha presenca, o barulho dos tambores cessa e da lugar a vozes inumanas.
Caminho para a margem oposta na esperanc¢a de mover o centro da estatueta e voltar, mas
s6 agora percebo que as minhas maos estao vazias.
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DRAMA CONTEMPORANEQ

peixinhos dentro do aquario

me olham nos olhos

e passarinhos na gaiola também.
sobrevivo a esses olhares

com uma certa dor

que nao é de estimacgao

nao ha nada mais triste

do que o olhar

de um bife a cavalo:

grandes quadrupedes sofrem pra caralho

e agora descobriram

que o estresse dos vegetais,
além de nao impossivel,

é audivel

com quantos paus

se faz uma canoa

ta balangcando demais
meu coragao a toa

vejo que o cora¢cao humano
também pensa

e repensa esse drama

da vida contemporanea

além do sexo,
mais nada me resta
pra matar a fome

dizem que o sono alimenta,
entao, vou tragar o pesadelo
como sobremesa

Lorenzo Falcao

‘Nasci inexplicavelmente para ser poeta’, reconhece Lorenzo Falcdo na breve biografia que acompanha
‘mundo cerrado” (assim mesmo sem maiusculas por opgao do autor). “O cerrado é meu lar e a poesia,
0 meu mund&o sem porteira’, conclui o jornalista, que nasceu em Niter6i (RJ), mas cresceu em Mato
Grosso, “entre barrancos, pedras e sombras’, e trabalha ha muitos anos como jornalista na area de cultura.
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Emerson Persona
Artista convidado

Graduagao em Superior em Pintura e Especializa-
¢ao em Histéria da Arte Moderna e Contemporanea,
ambas pela Escola de Musica e Belas Artes do Pa-
rana (2009). Possui Mestrado em Tecnologia e So-
ciedade pela Universidade Tecnolégica Federal do
Parana (2017). Doutorando Tecnologia e Sociedade
pela Universidade Tecnolégica Federal do Parana
— UTFPR - PPGTE. Atualmente, sua obra é repre-
sentada pela Galeria Zilda Fraletti, de Curitiba-PR.

MOSTRAS:

Em 2023, realizou VERMELHO — MuMA, Terzo
Paradiso — MON e Afinidades — MON. Na trajeto6-
ria artistica, temos ainda Sensivel por Natureza,
artistas do acervo. MON 2020; Bienal Internacio-
nal de Curitiba - 25 anos; Secretaria da Cultura
2018. Na Diferenca se Constitui. MUMA 2018; O
Poder de dar Nome as Coisas. MUSA -UFPR 2016;
Under Construction - Casa Andrade Muricy -
MAC. 2013, entre outras
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RENASCIMENTO

Depois da Queda

Como um fogao de oito bocas

A ansiedade tem consumido os dias
as davidas, as dores

as virgulas os pontos

A ansiedade tem se alimentado

dos grandes movimentos

Suas bocas seus dentes suas linguas
impossibilitam que eu percorra
grandes distancias

Aprisionado a mim a minha futilidade
Um metro um quilémetro uma légua
terrestre ou submarina

O falo a foice o fogo

Tudo me parece amplamente distante
0S COIPOS 0S COPOS 0S €SCOPOS

Tudo me parece

nada me faz parte

Como Prometeu acorrentado
O Caos tem me atormentado
ininterruptamente
Sob as correntes de minha derme
Cimentado a mim a minha miséria
Permaneco distante
aluz e a escuridao das coisas naturais
Ao imenso Avestruz
que devora nao somente o figado
(pois o alcool ja o consome)
todo o organismo
toda a musculatura
toda a ossatura
dia
apos
dia

Inibem

Selecionam

Captam

Entre pontos e virgulas,

Serotonina, Noradrenalina, Dopamina.
Renasco.

Muito tempo depois da Quebra

Acoplei a mim a necessidade do renascimento
5 mililitros de Clonazepam

15 miligramas de Mirtazapina

75 miligramas de Venlafaxina

Como Vénus

Eu (re)nasco

Sob o efeito de doses cavalares

As dores e as duvidas

Se dissipam

Os pontos, as virgulas

Se presentificam

Eu feito cavalo

Solto pela superficialidade selvagem

Percorro descalgo

A pele em contato com o solo me permite florescer
A pele em contato com o sal me permite anoitecer
Flor e Estrela

Flor ou Estrela

Os antidepressivos me permitem

ser o que eu deveria e nao sou.
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Pablo Rezende

E filho de dona Ilda, poeta e professor de Lingua Portuguesa, Literatura e Redacéo
da Rede Publica do Estado do Mato Grosso. E graduado em Letras — Portugués/
Inglés pela Universidade Federal do Tridangulo Mineiro (UFTM) e Mestrando em
Estudos Literarios pela Universidade do Estado do Mato Grosso (UNEMAT). E au-
tor do livro O dever e o haver, publicado pela Literata, em 2011. Tém poemas publi-
cados em varias antologias poéticas nacionais e internacionais.







Paula Quinaud

E doutoranda em design, com enfoque em género — por desafio (ED-UEMG). Mes-
tre em gestao social e educacgao - por ainda ter esperancga (UNA). Especialista em
arquitetura contemporanea e cinema - por interesse (PUC-Minas). Designer de
ambientes e produtos - por profissdo (ED-UEMG). Professora e coordenadora uni-
versitdria - por pura vocag¢ao (ED-UEMG). mée em tempo real — por um amor imen-
so. Catadora de palavras por necessidade absoluta... producao académica vasta e
participacdo em antologias. Autora do livro ‘atrevidas’ (Editora Patud, 2020).
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Hoje acordei com uma andorinha no estémago.

A noite era de tempo limpo e sono.

Sabia a quebra milenar, cabelo solto.

Nenhuma angustia, lei, mato ou viscera defronte.

O prédio seguia o seu curso normal de vida, espécie de abrigo impune.
Gineceu.

Observava sem capacidade estrelada o céu, quando a miuda astronomia me
Espantou a inocéncia.

A circular impressao se revelara.

Tal como no meu estdbmago, assim uma via-andorinha, se alongava, qual
fita emprestada, distraidamente, no ar.

Pedro Vale
Vive no Funchal desde 2002 onde é professor de primeiro ciclo. Cursou Ciéncias da Cultura e frequenta

o mestrado em Gestao Cultural na Universidade da Madeira. O seu primeiro livro “Azul Instantaneo’
foi langcado em dezembro de 2017 e o autor trabalha desde 2019 na divulgagao da sua segunda edigao.
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MATERIA PLASTICA

“ Renato Medeiros

- Artista visual e pesquisador em arte contemporanea. E Doutor em Artes Visuais
o o pela Universidade de Brasilia (UnB), professor substituto da Faculdade de Comuni-
lifi'm. = cacdo e Artes da Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT), jornalista cultural

e membro fundador do LABIRINTO, espago dedicado a pesquisa, criagao artistica e
formacao em artes, localizado em Cuiabd-MT. Em 2021, foi premiado em 1° lugar no
Salao Jovem Arte MT, na categoria Pintura.

0S CORPOS VIVOS DE EMERSON PERSONA
E SUAS PINTURAS QUE TROCAM DE PELE

e um corpo é o conjunto de partes que compdem um organismo vivo, entao talvez seja pos-

sivel inferir que as obras do artista brasileiro Emerson Persona sdo como corpos vivos que

flutuam no espaco bidimensional. Corpos cujas partes sao feitas de tinta e de recortes de

trabalhos artisticos anteriores, fluindo em ciclos de retroalimentagéao e estabelecendo o mo-
vimento como uma constante da pratica artistica.

Dessa maneira, o artista ressignifica sua proépria trajetéria, criando uma espécie de cadeia ali-
mentar de si mesmo, como se as obras precedentes mudassem de pele a cada novo trabalho e essa
transformacao descortinasse outros modos de expressao para elementos ja conhecidos. Tal qual um
lagarto que devora a prépria pele e faz disso um ritual de renovacdo. Emerson Persona renova sua
arte ao devora-la, degluti-la e devolvé-la ao mundo com outros contornos e outras recombinagoes
cromaticas, nem sempre remetendo a representagao figurativa do mundo animal ou vegetal.

Esse processo um tanto antropofagico institui novos corpos imaginados, mas nao necessaria-
mente reconheciveis, como sao as figuras humanas. Também produz corpos abstratos, revelados
nas imagens como criaturas vivas pairando suaves, seguindo seus respectivos fluxos de mutacgao.
Criaturas que inauguram formas particulares, a partir dos enquadramentos ou lacunas deixadas nas
grandes areas de tinta que recobrem a pintura anterior. Esses hiatos sao como janelas que nos permi-
tem ver pedagos de um passado pictérico, incorporando assim uma dose de mistério a nova criagao.
Afinal, as partes visiveis ja nao dao acesso ao todo. Elas sao delineadas pela pintura final, que serve,
ao mesmo tempo, de involucro e de parede, brincando com a percepcao figura-fundo.

Nas obras do artista, portanto, nem tudo esta escondido e nem tudo aparece. Ha um jogo de mas-
caras, com olhos vazados e outros recortes em sua superficie. E por meio desses recortes que seus
corpos de cores se movimentam e se atravessam aos pedagos, mesclando-se em novas formas e res-
significando as relacdes entre os trabalhos. Uma dindmica muito proxima das mascaras de recorte
do Photoshop, que ndo apagam e nem dividem a imagem, apenas escondem as partes que vao além
dos limites do molde, realcando as demais.

Emerson Persona nio apaga suas imagens. Ele as incorpora como matéria-prima de uma meta-
morfose progressiva, criando organismos vivos, com muitos fragmentos velados, entre tantos outros
visiveis. Criaturas feitas de outras criaturas. Assim como nos.
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Nao é por acaso, portanto, que tanto se fale em finais, em incontaveis elaboracgodes teé-
ricas sobre a existéncia e em titulos chamativos de obras varias. Com frequéncia nos de-
paramos com tratados que parecem decretar, antes da primeira pagina, um encerramento,
como O fim da histéria e o Gltimo homem, de Francis Fukuyama, e O fim da histéria da
arte, de Hans Belting. Nao é surpreendente, entdo, que muito ja tenha sido falado sobre o
fim da arte.

A arte, como tantas outras coisas, é uma narrativa, uma narrativa que todos ajudamos
a tecer quando escrevemos ou debatemos entre amigos sobre os filmes, livros, pegas e
exposi¢cdes que nos empolguem, que nos repugnem e mesmo que nos deixem em um es-
tado de indiferenca. A arte é uma narrativa composta coletivamente, com a qual milhares
de narradores contribuem: artistas, criticos, professores, amadores. E, para muitos narra-
dores, é tentador arriscar que, quando a narrativa dominante comeca a se transformar e
descrever um caminho divergente, é porque ela acabou.

Ao longo do século XX e do jovem XXI, muito se disse sobre como as transformacgoes
radicais produzidas pelo nascimento da fotografia, do fonégrafo, do cinema e das tecno-
logias digitais representavam a morte da beleza, do sublime, da criatividade e da capa-
cidade de conectar mentes por meio dela. Muito se cogitou acerca de como a aurora dos
mercados contemporaneos da literatura, dos filmes, das artes plasticas e da musica se
traduziriam no fim da arte, em sua substitui¢cao por simulacros de criatividade, vazios e
descartaveis.

Evidentemente, essas micronarrativas omitiram (e omitem, porque elas ainda sao re-
plicadas e atualizadas) que obras de arte mediocres e esqueciveis ndo nasceram no século
XX. Lembramos dos nomes de pouquissimos pintores renascentistas, por exemplo, que
foi um fendmeno enorme; de todos os dramaturgos que produziram para as casas de te-
atro elizabetanas, apenas o nome de William Shakespeare ainda é recordado e celebrado
com frequéncia. De todos os romancistas, biégrafos e poetas que buscaram a atencao dos
leitores ao longo de todo o século XIX, um numero restrito figura nas aulas de literatura
ministradas em escolas e faculdades.

Por outro lado, é inegavel que o desenvolvimento da fotografia e outras tecnologias, ao
contrario de trazer a morte da arte, permitiram que novas obras brilhantes se manifes-
tassem e novos tipos de artistas se tornassem conhecidos. Talvez a mediocridade tenha
sempre sido a norma, e talvez ela nao seja um sintoma de uma morte que se avizinha, mas
de uma vida longa e repleta de tentativas, uma espécie de algoritmo humano, pontilhado
por alguns sucessos retumbantes, que despontam entre inumeras outras investidas, fatal-
mente varridas para o esquecimento.

Talvez a arte esteja préxima de seu fim, mas certamente ela ja acabou muitas vezes.
A palavra latina ars surgiu para designar qualquer tipo de trabalho especializado, seme-
lhante ao que chamamos de “labor”, antes de passar a descrever alguns oficios, conside-
rados mais criativos e mais capazes de deleitar a mente que outros, antes de descrever
coisas que elevam o espirito, antes de descrever um mercado e um mundo sistematizado
com atores bem definidos: artistas, criticos, docentes, amadores.

Todo fim é tragico, pois parece ser a imposicao definitiva de uma auséncia. Mas tam-
bém é valido notar que, ao menos para as artes, e a cultura de modo geral, sdo raros os
finais que nao originam novos comecos. Se efetivamente o fim da arte é iminente, acredito
que a criatividade encontrara novas e empolgantes formas de se manifestar e nos deslum-
brar. Que todo encerramento seja uma convocag¢ao para novas aberturas, novas tentativas,
novas possibilidades para criar. A arte pode morrer, mas a criatividade humana é perene.





















