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y
no periédico que se encontram diferentes geragoes

literarias: umas tentando mostrar o vigor com o qual

se consolidaram, outras lutando por um lugar ao
sol. Alguns movimentos artisticos do passado comegaram
com um manifesto publicado em jornal ou revista, simpa-
tizantes do idedario inovador, ou lancados pelo préprio co-
letivo como um grito de nascituro. Em geral, esse padrao
deu-se em grandes centros urbanos porque nas pequenas
localidades as publicagdes de circulagao rarefeita alber-
gavam escritores de todas as tendéncias. Muito embora o
fortalecimento de pequenas editoras e o surgimento das
redes virtuais de relacionamento tenham facilitado as pu-
blicagoes de escritores iniciantes, o periédico ainda fun-
ciona como ponto de encontro, um café contemporaneo
repaginado onde se sentam e conversam alegremente ve-
lhos e mocos. Nesse papo, convergem e divergem. De vez
em quando, alguém vira a mesa e sai bufando porta afora.

REVISTA PIXE # EDIGAQ COMEN

JRATIVA

A Revista Literaria Pixé é o retrato
da geracgao de escritores deste comeco
do século XXI. Mesmo enfrentando o
enorme risco de julgar o vento a par-
tir do olho do furacao, estou disposto
a antecipar minhas impressdes sobre
0 tempo em que vivo. Inicialmente,
nao percebo um tensionamento esté-
tico tao intenso como nos movimen-
tos vanguardistas de 100 anos atras.
Arrefeceu o impeto violento pela rup-
tura que o futurismo iniciou e que re-
dundou no deboche dadaista. Com o
tempo, os criticos perceberam que o
resultado pratico dessas inquietagoes
rendeu mais performances conceitu-
ais do que obras nas prateleiras. Su-
cessivos rompimentos redundaram
em autofagia. Os jovens da “vanguar-
da” purificaram-se tanto que atearam
fogo em si mesmos. Outro elemento
que me chama atenc¢ao é a tendéncia
pelo engajamento temadatico a fim de
sustentar determinada bandeira poli-
tica. Na revista, tive oportunidade de
afirmar que essa inclinagao nao é ne-
cessariamente ruim. Veremos o que a
critica, no futuro, falara em termos de
consisténcia estética dessa producgao.

O nome escolhido para essa revista
ndo é um acaso. PIXE reivindica uma
geografia. Publicamos autores e artistas
nacionais e internacionais a partir de
Cuiabd, encravada no sertao brasileiro.
Diante deste fato, me deparei diante de
duas possibilidades. A primeira delas era
a mais confortavel. Unir os escritores e
artistas da regiao para conceber uma pu-
blicagao com o regionalismo estampado
na testa e cravado na alma. Falar “de” e
“para” um publico de amigos, compadres

e confrades, é a endogenia que garante
aplauso facil, costumeiramente resig-
nado as cercanias da “provincia”. Se op-
tasse por esse caminho, a Revista PIXE
integraria um certo sistema autorrefe-
rente cuja circularidade seria tao restrita
guanto pouco desafiadora. Preferi o ca-
minho mais dificil. Sustentando o nome
que caracteriza um valor regional, fiz a
embaixada junto a escritores e artistas
de todo o Brasil e do exterior. Na minha
avaliagao, a tecnologia do mundo virtual
abriu janelas para um dialogo inédito em
termos de intensidade e de diversidade.
Reconheco que a aposta foi e con-
tinua sendo muito alta. H4 um duplo
risco. O mais 6bvio é o estranhamen-
to interno com o angulo da abertura. O
costume de chamar de “nosso” o produ-
to local pode esbarrar com a pretensao
universalizante do produtor. Nao raras
vezes, a tribo sacrifica quem se afasta
do padrao esperado. O diferente sofre o
expurgo, o exilio, o apagamento. O se-
gundo risco, diametralmente oposto, é
o estranhamento externo com o fato de
uma edicao tao bem elaborada partir
da periferia cultural, longe dos centros
hegemonicos de expressao nacional.
O que é PIXE?, quis saber tanto a poe-
ta do interior da Bahia quanto o artista
plastico que mantém o atelié em Nova
Iorque. O que é PIXE?, quis saber o es-
critor paulista, a fotégrafa alem3, o ro-
mancista caboverdiano e o jovem que
faz xilogravuras em Guiné-Bissau. Cos-
tumo nao responder. Acho mesmo que
0 segredo é nao dizer nada. Parece que
a estratégia esfingica esta dando certo.
Por qué? Nao digo nem sob tortura. A
explicagao quem dara é o tempo.
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enhoras e senhores, anunciamos

uma inédita exportacao de pixé! Nos-

sas fabricas estao a pleno vapor. Con-
tratamos centenas de funciondrios e outros
tantos estdo em treinamento para oferecer
ao mercado consumidor o melhor pixé do
mundo. Sao trés turnos de trabalho, mais
horas extras. Nossas encomendas de pixé
chegam de todos os lugares e, por isso, cria-
mos a versao virtual. Nossos clientes pos-
sam ir consumindo com os olhos. Nao, nao
adianta insistir. Ninguém fura a fila! Fiquem
calmos e facam suas encomendas. Garanti-
mos a entrega no prazo, sem contratempos.
Daqui pra frente, nosso trabalho é garantir
para o povo o0 nosso pixé de cada dia.

Ainda nao experimentou? Como assim?
Nao sabe o que é pixé? Nao se culpe, ora essa.
Pode nao ser culpa sua. Pixé é a nossa senha.
Nao é para saber, é para prazer. Entao, mil
perddes, mas ninguém aqui da receita. Mui-
tos ja tentaram, fizeram de tudo. Mas nunca
0 nosso pixé foi imitado, reproduzido com o
minimo do gosto original. A gente sente co-
mendo, a gente come sentindo. Quem nao co-
meu, ainda nao pode sentir exatamente o que
nés somos. Quem ja comeuy, mas nao sentiu,
nunca sabera. E por isso que as encomendas
explodiram: cada vez mais gente quer fechar
os olhos e se entregar ao prazer sem culpa, ao
conhecimento pela experiéncia.

Enao é assim também com a literatura?
Um grude? Um vicio? Um prazer inconsu-
til? O prazer é o consumo, nao a revelagao
da receita. Pouco importa ao leitor de que
forma o escritor articula suas letras, se
nao dorme, se nao come, se chora ou se
transpira. O que se quer é o resultado. Por-
tanto, entregamos esse 1° nimero de Pixé
esperando que vocé leia, releia, se lam-
buze e queira mais. O que falta em papel,
sobra em qualidade artistica e literaria.
Leia em qualquer lugar, a qualquer hora e
compartilhe com os amigos. Nossa publi-
cagao é mensal e teremos todo o conteudo
de pixé disponivel para consulta.

Nessa edi¢ao, vamos devorar o talento
de Silvio Sartori. A mescla contemporanea
da arte pop é uma colagem de referéncias.
E o talento de Sartori que vai definir a pro-
porcao do que é humano e do que é objeto,
do que é urbano e do que é rural, do que é
fantasia e do que é real. Dificil saber o limi-
te entre uma coisa e outra, principalmente
porque a nossa cultura se alimenta de paré-
dias. E isso importa realmente? Basta! Dizer
mais que isso é bancar o curador erudito.
Nao queremos traduzir nada. A nossa pro-
posta é que vocé simplesmente aprecie.

Pixé acaba de chegar.
Coma com os olhos!
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ANO 1 eus livre os escritores da canonizagao! café. Vende-se poesia nos imas de geladeira,
REVISTA LITER A RIA ABRIL/2019 A consagracao do autor é como meté-lo nas bocas de profeta de rua e até nas cuecas

no gesso e deixa-lo curar, mais ou me-

nos o que Roland Barthes melhor definiu como
“a morte do autor”. A critica literaria é assim:
uma necropsia impiedosa, com direito a expo-
sicao publica dos bofes autorais. Nés, aqui da
Pixé, queremos continuar bem vivos a desa-
fiar a nossa propria biografia. O que a literatu-
ra mais precisa nao sao de pédios de chegada,
mas de linhas de partida. Sirva o presente edi-
torial como um alerta: menos bustos de bronze,
menos pedestais de marmore, menos purpura
cardinalicia na producao contemporanea. No
mundo virtual, a existéncia é uma invengao; o
espago, uma ficgao; o tempo, uma onipresen-
¢a presente. N6s somos quem escolhemos ser.
Acabou-se o tempo de defini¢cdes terceirizadas.
Jéa foi o tempo que Belchior tinha razao:
“minha dor é perceber que, apesar de termos
feito tudo, tudo, tudo o que fizemos, ainda so-
mMos 0S IMeSMOoS € Vivemos Como 0S NOSS0S
pais”. O tempo servia para acomodar tempe-
ramentos, o enjoo do marinheiro de primeira
viagem e o tesdo do garoto com as revistinhas
do Carlos Zéfiro. Nao se fazem mais velhos
como antigamente! Fazer literatura as mar-
gens dos grandes centros tem essa vantagem
— nao permitir que o escritor faga corpo mole.
Hoje em dia, poesia vende! E vende muito! A
nossa poesia nao esta oferecida a granel nas
prateleiras das livrarias, mas no varejo das
redes sociais. Vende-se poesia nos postes de
rua, nos muros em branco e nas canecas de

samba-canc¢do. Enfim, o poema desencarnou
dos livros. Tchau e benc¢ao. Sarava!

Por tudo isso, a literatura contemporanea
nao reza no catecismo de nenhuma igrejinha,
0s movimentos viraram movimentagoes, 0S
manifestos converteram-se em manifesta-
coes. Nao queiram que os escritores prossi-
gam com rituais do beija-mao ou gastem os
joelhos nos antigos altares a flagelar o préprio
estilo para alcancgar a canonizagao depois da
morte. O que nao falta é santo com pé de barro.
O grande lance é dar trabalho ao leitor e aos
estudiosos. Enquanto eles vao com o caju, nés
voltamos com a castanha. Certo mesmo estava
Raul Seixas que nao ficava parado no trono do
apartamento com a boca escancarada, espe-
rando a morte chegar. A nossa boca quer co-
mer, quer beijar, quer morder e nao quer calar.

Além do mais, a Revista Pixé nao esta aqui
para matar a fome de ninguém. O nosso maior
desejo é ouvir o ronco da barriga do leitor. No
maximo, oferecemos pilulas de reposi¢ao poéti-
ca, tratamento de longo prazo para nao deixar a
vida amargar. Ai esta anossa homeopatialitera-
ria: de letra em letra. No cardapio desta edicao, a
arte de Regina Pena esta servida: fragmentada,
pigmentada, encapsulada, pronta para explodir
e virar borboleta. A artista alcanga as cores de
Gauguin, sem precisar ir tao longe para encon-
trar inspiragao. Capta toda a luz de que precisa
dessa nossa polinésia cuiabana. Portanto, colo-
guem os 6culos escuros e boa leitura!
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ixé na pracga! Nesta edicao, o leitor per-
cebera um duplo movimento: enquan-
to a arte de Maté atomiza a estética
convencional e a reorganiza em labirintos,
mais escritores se aglutinam em volta des-
sa nova tribo virtual. Havera futuro? Sera o
fim da Histéria? A provocagao de Fukuyama
deve ser recolocada na contemporaneidade.
O papo esta dificil? A gente descomplica. No
passado, ao fechar os olhos e imaginar o fu-
turo, a maioria das pessoas nao acreditaria
No NoSso presente, tao prosaico, tao insosso.
Tudo seria mais interessante: carros voado-
res, turismo espacial, contato alienigena, a
cura de todas as doencas. Viveriamos para
sempre com a pedra filosofal da tecnologia.
Contudo, o progresso sonhado por Julio
Verne num mundo ordeiro e limpo, o futu-
ro de paz e prosperidade, o amanha nasci-
do para seres superiormente inteligentes,
perdeu-se em guerras e outras atrocida-
des. Dessa desilusao, nasceu um futuro
alternativo ao otimismo passado, mais a
moda de Aldous Huxley e George Orwell.
Renasceu o Frankenstein de Shelley, reen-
carnado em muitos monstros que Steven-
son anteviu para essa humanidade-desu-
mana. Nao ficamos nada parecidos com os
alienigenas dos filmes: mais altos, magros,
delicados e racionais. Somos os humanos
de sempre: macacos que fazem ironia.
O futuro nao é mais como era antigamen-
te. O século passado virou de pernas pro ar o
que se esperava dele. Na literatura, o homem
virou mulher com Virginia Wolf, virou barata
com Franz Kafka e, finalmente, indetermi-
nou-se com Samuel Beckett. Nas artes plasti-
cas, todas as certezas derreteram com Dali e
despedagaram-se com Picasso. O que é arte?,
fustigou Duchamp. A arte é o vem do artista

e, portanto, é o proprio artista nominando a si
e a obra. Se Deus ordenou “fiat lux” e a luz se
fez, no século XX o artista reordenou as coi-
sas. “Fiat artem” e a arte se fez e ainda se faz
pelo que diz e pelo que quer dela mesma.

No contemporaneo, o futurismo de Ma-
rinetti tornou-se passadismo? A vanguarda
cedeu a retaguarda? O quao moderno conti-
nua o modernismo? Que modernidade nao
se tornou conservadora? Nao temos o dis-
tanciamento suficiente para responder a
todas as perguntas no turbilhdao do tempo-
-instante. O fato é que muito de Severini e de
Russolo, outro tanto de Balla e de Prampolini
habitam na arte de Maria Pia Tedesco, a nos-
sa Mat6. Com os futuristas italianos, a geo-
metria deixou de ser a expressao da certeza
para envolver a humanidade em armadilhas,
labirintos, ansiedades e desilusoes.

Nao nos parece que tenhamos supera-
do os questionamentos do século XX. Até
mesmo o conceito de “superagao” envelhe-
ceu. Portanto, as antigas no¢oes de rompi-
mento, de revolugao e de vanguarda passa-
ram a ser tao ciclicas e tao quotidianas que
perderam o sentido. Pensando bem, troca-
mos a paranoia da superacao pela convi-
véncia com a diversidade, a despeito dos
rétulos que nao passam de reducionismos.

Talvez o ser humano nunca supere a si
mesmo, condenado a viver de meras atuali-
zagOes para as mesmas perguntas de sem-
pre. O mondlito de Arthur Clark ainda nao
foi decifrado, desde os australopitecos até o
homo tao pouco sapiens. Talvez seja assim
que devamos interpretar os fragmentos de
Maté: mondlitos de tempo, perplexidades
sobre o que somos, de onde viemos e para
onde vamos. Talvez seja assim também
com a literatura. Responda vocé!
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ixé chegou com o diabo no corpo! A litera-

tura mais parece um pacto, uma espécie

de contrato nao escrito onde se conven-
ciona que o leitor vai se submeter a ficgao pro-
posta pelo autor. Coisa do belzebu, do diabo, do
capeta, do tinhoso, do sem-nome, ou ainda, do
capiroto, arrenegado, coisa-ruim, como preferia
Guimaraes Rosa. O leitor, para participar do jogo
da literatura, obriga-se a ler. Pode perguntar a
vontade, mas o autor nao esta ao lado para res-
ponder. Dessa forma, a ficcao é uma realidade
pactuada, por mais insanas as criagoes litera-
rias. O diabo concede conhecimento, entreteni-
mento, faz rir e faz chorar, revela as artimanhas
da criacao real e irreal. Em troca, rouba o que de
mais precioso tem o ser humano: tempo.

Para fazer esse pacto, ninguém precisa ir a
uma encruzilhada ou procurar o Dito Cujo no ro-
damoinho. Basta passar na biblioteca ou aces-
sar o site da Revista Pixé. Em troca do seu va-
lioso tempo, oferecemos a vocé a nossa fantasia,
a nossa emocao, as nossas mentiras mais sin-
ceras. Nao temos a intencao de testar a pacién-
cia do leitor com a mesma tenacidade com que
Lucifer fustigou o coitado de J6, nem tampouco
exigimos o sacrificio da sua lucidez como foi o
caso do incauto musico Leverkiihn, criado por
Thomas Mann. Hoje em dia, para se entregar
ao estranho mundo da literatura, nao é preciso
preencher com sangue o contrato AT 756B, basta
um clique para encontrar tentagoes da literatu-
ra e muitas outras, menos nobres.

A arte de Gongalo Arruda é o nosso combi-
nado do més com o leitor. Essas formas infer-
nais, saidas do obscuro territério psiquico do
nosso artista homenageado nesta edicao, ja
foram vistas em Hieronymus Bosch. Do que se
trata a caricatura demoniaca? O que pretende
expressar? Nao coloquemos as artes plasticas
num diva. Queremos apenas chamar atencgao

para a transformacgao do que era, até entao, co-
nhecido como anormalidade. Aberragoes foram
pintadas em hipérboles para inspirar terror,
exatamente da mesma forma que a divindade
foi expressada pela harmonia simétrica. E que,
para pautar o comportamento social, era preci-
so forjar um padrao de normalidade. E hoje? O
que dizer sobre o anormal?

O desafio do contemporaneo é a inclusao. As
ciéncias soclais desvendaram muitas estraté-
gias das narrativas excludentes, seja na arte,
seja na politica. Até o século XXI, o poder elegia,
classificava, excluia e esmagava a divergéncia.
Quem ficava de fora da estética do poder, era
varrido do mapa. Isso mudou. E, se ndo mudou
completamente, precisa mudar. E tempo de
um novo pacto, portanto. No contrato contem-
poraneo, todos sao considerados normais, ha
espacgo para a divergéncia, a minoria nao é es-
magada. A arte de Gongalo Arruda nao retrata
propriamente seres demoniacos, antes serve de
espelho para as nossas proprias dificuldades.
Nao sera resultado de uma sofisticada ironia o
delicado equilibrio do homem musculoso? Nao
serao os piores demonios as nossas vaidades,
0S N0SSO0S €goismos, as nossas arrogancias?

Vivemos um tempo de ampla consciéncia e,
por isso, de duro questionamento. A Revista Pixé
poe em xeque algumas convencgoes: as frontei-
ras esmaecidas, os regionalismos dissolvidos, as
instituigoes literarias que caducaram. O tempo
do agora, o espago do aqui, a identidade por filia-
cao sao os novos demodnios que muitos conser-
vadores pretendem exorcizar. Podem tirar o ca-
valo da chuva. Nao estamos dispostos a celebrar
missas negras, mas podemos celebrar os negros
na missa. Os negros, as mulheres, os gays, os pe-
riféricos, os anénimos e apagados em geral, os
considerados pobres-diabos sem oportunidade.
Entao, vamos fazer um pacto?
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ixé na estrada! Mais um numero da nossa

hibrida revista de literatura e arte. Dessa

vez, embarcamos na boleia de Jonas Bar-
ros. As imagens nos convidam a reflexao: estamos
vivendo nas fronteiras. Tudo é uma grande fron-
teira que se fixa ou se dilui conforme o mapa que
se utilize. Fronteira geografica, fronteira nacional,
fronteira agricola, fronteira da civilidade. Nao, mi-
nha gente! Convém nao confundir com fronteiras
da civilizagao. Ao contrario do que se costuma
afirmar, ndo estamos na periferia, muito ao con-
trario. Falamos do centro, do centro geodésico da
América do Sul, do enorme e ignorado Brasil. O
nosso centro amazoénico-pantaneiro é o centro do
interesse do mundo todo, é o centro da biodiversi-
dade, é o centro cultural de centenas de povos, é o
centro global da producao de alimentos.

Esse nosso “umbigo sul-americano” traz
enormes desafios e o maior deles é equilibrar o
interesse na preservacao do ecossistema com o
agronegocio. Essa ambivaléncia impacta, inclu-
sive, a nossa escritura. Inicialmente, a literatura
tratou a paisagem sob os auspicios do romantis-
mo. Os bandeirantes, predadores de indios e fa-
rejadores de ouro, foram feitos herdis. Se, por um
lado, as bandeiras redefiniram fronteiras nacio-
nais e colonizaram os sertoes brasileiros com a
lingua portuguesa e a cruz catélica, estenderam
para ca alégica da subordinacao pela qual o solo
e os povos indigenas estariam a servigo de um
“destino manifesto” luso-brasiliano. Os heréis
do novo Eden serviram de modelo para, além de
enriquecer as muitas metrépoles que nos explo-
raram e ainda exploram, fundar uma literatura
encomidstica, um memorialismo ingénuo e uma
pseudo-aristocracia provinciana.

Houve reacgao? Claro! Houve conflito? Evi-
dente! Quem nao reagiu e se escondeu foi a li-
teratura. Como costuma acontecer, a arte estava

vinculada aos donos do poder. Vozes isoladas
gritaram. Entre elas, destacam-se Euclides da
Cunha, Graciliano Ramos, José Américo de Al-
meida, Raquel de Queiroz, José Lins do Régo,
Ricardo Guilherme Dicke e Lobivar de Mattos.
Este ultimo enfrentou tudo e todos nos dois li-
vros que publicou — Saroba e Aredtorare. A po-
esia de Lobivar tratou dos nossos sertdoes sem
a costumeira grandiloquéncia, afastando a im-
pregnada estética parnasiana. Além do mais, o
cenario do poeta mato-grossense foi muito além
de mimetizar o canone que retratava a redun-
dante riqueza mineral e exaltava a questionavel
bravura bandeirante. Lobivar de Matos deu voz
a0s negros, aos bracais, as lavadeiras, aos men-
digos, aos bébados e as prostitutas.

Alguém lembrou de Lima Barreto? E pra lem-
brar mesmo! Sao dois autores solidarios e cora-
josos. Algumas coisas precisam ser ditas e nao
esquecidas. Uma delas é o pacifico convivio dos
modernistas com o arcaico nacional, a conve-
niente neutralidade social e o abstencionismo
politico. Afinal, o que néo falta é conservadoris-
mo nas autointituladas vanguardas. Essa edi-
cao esta ilustrada por verdades inconvenien-
tes, imagens que fazem pensar nesse equilibrio
fragil de conquistados e conquistadores. Nao se
trata de uma pauta partidaria, mas sempre de
um compromisso politico ao colocar o dedo na
ferida. A nossa ferida do més é o conceito de de-
senvolvimento. A que pre¢co? A visao manique-
ista de condenar o produtor rural é tdo descabi-
da quanto apoiar a degradagao ambiental. Nao
cederemos ao neorromantismo de idealizar um
sertao idilico ou ao antimodernismo para fla-
gelar o agronegécio, mas também nao seremos
omissos em deixar mais sangue inocente ferti-
lizar nossa terra. Pixé é resisténcia. Pixé-sertao,
Pixé-cerrado, Pixé-Pantanal, Pixé-Brasil.
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EDITORIAL

ixé de novo! Nao é nenhuma invencgao

esta revista literaria, mais uma de cente-

nas que o Brasil viu nascer e morrer. Cos-
tumam trombetear manifestos, reivindicando
inovacao. Afinal de contas, bom cabrito é o que
mais berra, ndo é mesmo? Na Pixé, contudo, a
gente ndo quer gritar. Pensamos que 0 sussur-
ro funciona muito mais. Talvez seja essa a dife-
renca: a reqularidade e, modéstia a parte, a con-
sisténcia. Autopropaganda? Claro! Por que nao?
Afinal de contas, faca chuva ou facga sol, parimos
uma edicdo. E dureza reunir todos os meses
mais de trés dezenas de escritores e um grande
artista para encantar os leitores.

O poeta modernista Jodo Antonio Neto lan-
¢ou recentemente um dicionario amoroso de
palavras, ressignificando surrados verbetes.
Daquele cipoal semantico buscamos o que um
homem de 100 anos de idade entende por novi-
dade. “Caduco reintroduzido” — eis a definicgao.
Estara errado? E claro que néo. No afa de van-
guarda, geracoes de escritores abjuraram esti-
los, cuspiram nas cruzes da estética, recusaram
influéncias literarias. Em resumo: negaram o
passado trés vezes antes de o galo cantar. Mais
velhos, porém, esses mesmos iconoclastas des-
conversam e dizem que a paranoia da juventu-
de foi a responsavel pela pretensao de estar a
frente do préprio tempo. Para quem viu muita
coisa como é o caso de Joao Antonio Neto, a
novidade nao passa de um caduco redivivo.

O nosso escritor homenageado com esta edicao
foi moderno sem ser modernista. Em meio a um
grosso caldo parnasiano, ousou o verso livre. Hoje
parece pouco, mas nao era facil divergir dos emplu-
mados rouxindis da época. Nas décadas de 30 e 40,
anova poesia que despontava sem a camisa de for-
ca dos versos alexandrinos era um gesto intelectu-
al de rompimento. No fundo, os escritores acomo-
dados com a tradicao acreditavam que a liberdade
baudelairiana era uma febre passageira, coisa de
barbaros. O poeta modernista era um viking lite-

rario: impetuoso, aventureiro e casca grossa. Mas
seria o modernista realmente casca grossa?

José de Mesquita, do alto do olimpo académi-
co, torcia o nariz para o modernismo e, claro, para
a mogada do verso livre: “De vez em quando, um
grupo de ‘novos’, com tendéncias iconoclastas, sur-
ge de tacape e bodoque, procurando revolucionar
os moldes e formas de expressao, mata o soneto
pela centésima vez e tenta liquidar os que nao lhes
acompanham os ardores e verduras da mocida-
de..”. Felizmente, Joao Antonio Neto e outros tantos
trogloditas da poesia derrubaram o estilo grandilo-
quente dos Golias empoados. Ninguém pense, con-
tudo, que o nosso centenario homenageado tenha
precisado de tacape e bodoque. Preferiu o caminho
sereno da discreta divergéncia e, como ja dissemos,
foi moderno sem ser modernista. Trouxe a novida-
de sem ser novidadeiro. Contrariou sem romper.

Além do mais, Joao Antonio Neto fundou e
contribuiu com varias publicacdes modernis-
tas, em meio a tradicao passadista da literatura
encomidstica, da créonica memorialista, do aca-
demicismo redundante. Foi ele quem primeiro
desencavou os méritos do inquieto Lobivar Ma-
tos, corajoso poeta que denunciava a preguicga
intelectual dos “sapos da academia”, além de re-
gistrar a trajetéria dos jovens Gervasio Leite, Ru-
bens de Mendonca e JB Martins de Melo, unidos
em prol da Revista Pindorama em 1939. Lancou a
Ganga em 1951 e atravessou o tempo inspirando
os irreverentes jovens do Caximir com poemas
impressos no Saco de Gatos, toalha poética que
alegrava as mesas dos botecos do “Baixo Coxip6”.

Por tudo isso, dedicamos esta edigao inte-
gralmente ao sempre jovial Joao Antonio Neto,
o homem que nao romantiza o passado, nao se
desencanta com o presente e nao se ilude com
o futuro. Sao raras as ocasioes nas quais encon-
tramos escritores que escapam as armadilhas
do idealismo. Enquanto muita gente bate a ca-
bega contra ou a favor do progresso, Joao Anto-
nio Neto ri do tempo para vencé-lo.
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arece que o brado antropofagico de Oswald
de Andrade nao foi forte o suficiente para
acabar com a literatura de salao, essa visco-
sa sensaboria que emula o passado. Os escritores
menores, incapazes de inovar e parir uma obra de
félego, sobrevivem da memoria alheia e de maca-
quear o que os outros fizeram. O prestigio da tra-
digao é manipulado sem cerimoénia a fim de chan-
celar a obra presente. Como se identificam tais
tipos? Elementar! Antes de abrir um livro ruim,
é possivel sabé-lo com dois dedos de prosa com
o escritor. No papo, é possivel ouvir as maximas
da mediocridade: a literatura tem a funcao de...
ai esta a chave, ou melhor, o chavao. A frase sera
sempre completada com algum cliché. Em geral, a
arte é usada como justificativa para alguma coisa
— da mais pueril nogao de beleza a tormentosa re-
volucao social. Nao importa qual seja a pauta que
queiram empurrar goela abaixo da literatura, in-
teressa apenas que um escritor ruim tera sempre
uma boa justificativa para escrever mal.
Queremos dar o caminho das pedras. Um cur-
so rapido para descobrir esses fanfarroes. Basta
seguir as pistas deixadas aqui e ali. Acontece em
todas as profissoes: o enorme anel de rubi na mao
direita do jurista, o estetoscopio enrolado no pes-
cogco do médico, o capacete que abafa a cabeca
do engenheiro, a constelagao de estrelas nos om-
bros dos militares, enfim, o arsenal simbolico da
autoridade. Pois sdo justamente os piores a exigir
siléncio e reveréncia — “me chame de doutor” —
pedem aos cerimoniais. E que, a mingua de talen-
to, o argumento de autoridade é invocado como
compensagao. Por isso, os simbolos sao tao caros
ao escritor mediocre. Nas apresentacoes, 0 sapo
apresenta um curriculum enorme, tao grande
quanto desimportante. Repare bem: os aderecos
curriculares pesam nas orelhas dos livros. Meda-
lhas e distingoes de toda a ordem adornam a obra
mediocre porque o suporte simbolico é indispen-

savel para granjear algum respeito. Quanto mais
curriculum, menos talento. E batata!

No mais das vezes, é comum encontrar — logo
abaixo do nome do escritor — a que instituicao
pertence. Eis ai o suprassumo da mediocridade.
O sequestrador de simbolos chega a gritar — “Hei!
Olhem pra mim! Fago parte dessa entidade. Por-
tanto, devo ser respeitado”. O leitor atento e o cri-
tico experimentado conseguem sacar esse botox
editorial para turbinar um livro. A edicao fica sili-
conada com apresentagoes, prefacios e posfacios,
mas nao engana ninguém. E nao adianta mendi-
gar comentarios favoraveis — quem pauta o fazer
artistico no moralismo ou no utilitarismo usa-se
da justificativa ideolégica para autoproclamar-
-se escritor. Os sapos de sempre continuam nas
lagoas académicas repetindo o monétono coaxar
— Sou poeta! Sou poeta! Sou poeta! Nao, caros leito-
res, a poesia nunca foi a praia dessa saparia.

E por isso que Oswald errou redondamente
ao acreditar que o parnasianismo havia morrido
com a Semana de 22. Ao contrario do que pensa-
va o autor de Serafim Ponte Grande, o velho time
das les belles letres sobrevive do prestigio institu-
cional que confere entidades literarias certifica-
doras. Pelos saloes abarrotados de vazio, saraus
de poemas desimportantes sdao organizados ao
som do mal executado Chopin com a triste Waltz
Op. 69. Nao ha ninguém ali que nao seja espectro
literario passado. Adeus! — é o que prometem os
sapos a cada encontro. Mas persistem os rebus-
cados anfibios a coaxar de uns para outros cita-
¢cOes antigas e sem sentido, fazendo questao de
exibir mengoes honrosas em colunas sociais. Até
guando conviveremos com literatos sem livros?
Até quando as letras carecerao de literatura? Até
guando bula de remédio e manual previdenciario
serdo tomadas por literatura? Nao ha de ser nada.
Cada edi¢cao da Revista Pixé vem temperada com
sal a gosto. Os sapos que se cuidem!



Y 110
ISSN 2674 7006

EDICAO ESPECIAL
ANO I
OUTUBRO/2019

REVISTA LITERARIA LITERATURA E PERIFERIA




PLE

REVISTA LITERARIA

NOVEMBR0/2019

ISSN 2674 7006

EDIGAO N2 8
ANO 1

REVISTA PIXE * EDIGAQ COMEMORATIVA

25

EDITORIAL

alcem suas botas porque vamos entrar no

brejo! A Revista Pixé deste més é dedica-

da integralmente ao estudo de uma curio-
sa espécie de anfibio letrado. Nao se trata de um
pantano qualquer, mas do alagadico literario onde
coaxam 0s sapos que metiam medo no cururu de
Manuel Bandeira. Da tenaz fauna estética que tei-
ma em resistir nas letras nacionais, ja foram clas-
sificados os mais variados bichos: sapo critico,
sapo musico, sapo alexandrino e, talvez, a mais
feroz de todas as espécies — o sapo togado. Essa
gama interminavel de sapos vaidosos coaxa nas
lagoas académicas de todo o pais, evitando a todo
custo sair ao sol. Nao se tem noticia de brejo que
tenha superado a infestagao. Pelo contrario: pelo
que se vé nas livrarias, a praga vai aumentar.

Nos antigos saldes mal arejados, o mofo estilis-
tico atral as inocentes moscas, curiosas maripo-
sas e os incautos pirilampos para o banquete da
saparia. O que querem? O publico pensa que vera
uma apresentacao literdria, algo que os inspire a
ler e refletir. Qual o qué! Desprevenida, a plateia
é alvo do ronco retérico, um veneno usado para
anestesiar suas vitimas. Os sapos académicos
sacam da lingua a gosma erudita que impele os
convidados ao sarau anfibio. Aqui e alj, a fala em-
postada vomita um caco latino para impressionar
o publico, entorpecido nesse brejo iluminado. Por
mais que ronquem alto e grave, sapeando o pro-
fundo sentido do belo, do ético, do civico e outros
moralismos, nem o beijo das musas os transfor-
marda em principes. Uma vez sapo, sempre sapo.

Mas segurem-se que os sapos pulam! E pre-
ciso ter muito cuidado com eles. Quando estao
acuados, saem da pachorrenta inatividade para
reiterar os velhos catecismos. Recomenda-
mos manter distancia. Do contrario, comegam
a exibir titulos, medalhas, comendas, mencgoes
honrosas e, talvez, troféus. Sem dar chance ao
cagador, passam a falar de si, dos cargos que
ocuparam, das celebridades com as quais fin-
gem intimidade, dos livros que escreveram, das
matérias de jornais e das colunas sociais. O sapo
é um bicho enganoso: sem livro, se diz escritor

e, sem poesia, se diz poeta. As letras do sapo, em
resumo, nao sao literatura. Nao desconhecemos
que todas as formas de escrita sao importantes:
a cientifica, a juridica, a médica, a jornalistica,
a historiografica, enfim, a infinidade de expres-
s0es humanas que envolvem a palavra sao rele-
vantes. Mas nao sao literatura e ponto final.

Nao sirva esse editorial de manifesto. Longe dis-
so! De forma alguma pretendemos inaugurar uma
nova estética. Ja foi o tempo das paranoias van-
guardistas. Talvez, no maximo, almejemos a uma
nova mentalidade sobre o que ja temos. Vejamos o
bé-a-ba do nosso raciocinio: se para ser diretor cli-
nico de um hospital é preciso ser médico, se para
presidir um tribunal é preciso ser jurista, se para
desenhar um projeto de uma casa é preciso ser
arquiteto, se para receber santo é preciso ser meé-
dium, nada mais natural do que esperar escritores
nas academias de letras do pais. E o locus préprio
do ficcionista e do poeta. Nao sendo assim, as aca-
demias hao de permanecer ensimesmadas e pou-
co legitimadas a representar a literatura como ja
acontece na maioria dos Estados brasileiros.

O que esperamos ao visitar uma academia: uma
palestra de direito previdenciario ou um debate so-
bre poesia?, um coléquio sobre cirurgia optica ou
uma apresentacao de romances?, uma exposicao
sobre paleontologia ou um comentario sobre con-
tos? Esse debate ja foi travado na Academia Brasi-
leira de Letras que continuou aceitando estranhos
a literatura e, por isso, é sempre criticada pela ala
machadiana até que sofreu com a renuncia de Eri-
co Verissimo da secretaria-geral. Graga Aranha
bateu-se sozinho em favor dos amigos modernis-
tas. Adiantou? Nao. Os sapos imortais sao surdos.
Continuam com os arranjos que desmobilizam e
enfraquecem a literatura, em favor do compadrio.
Freud explica o doentio ritual do beija-mao do qual
necessitam para massagear o ego. Talvez seja de-
mais esperar a reforma nos brejos iluminados. Em
todo o caso, continuamos resistindo a falacia de
que literatura é o conjunto de todas as letras. Nao
€ e nao sera. Literatura é arte. Por isso, um viva a
Manuel Bandeira, o0 nosso cururu maior!
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m fantasma ronda a literatura. Como
qualquer outro, o fantasma é passado e
nao existe. Ainda assim, ocupa um espa-
¢o enorme no imagindrio literario, assombrando
principalmente os criticos. O fantasma do engaja-
mento politico é, entre tantos outros rétulos, uma
reducao empobrecedora na compreensao da arte
em geral e da literatura, em particular. Julga-se
a obra pela biografia do autor, subordinando o li-
vro a tematica politica do momento. Ha séculos, a
arte libertou-se da funcionalidade religiosa, mas
é constantemente assediada para subordina-la
a politica e a um rol de temas prosaicos e social-
mente comprometidos. Por isso, a liberdade da
arte estd ameacada. Infelizmente, ha estudiosos
que insistem em encontrar uma “serventia” para
a literatura. Surgem os guetos criticos contempo-
raneos: negros, gays, mulheres, pobres — pedagios
tematicos que se impoe para o reconhecimento.
O autor nao é engajado? Nao luta contra a desi-
gualdade social? Nao se manifesta politicamente?
Entao, ndo é um bom escritor. Esse tipo pueril de
critica ja fustigou Paul Klee e o grupo Kobra, fez vi-
timas nas diversas geragoes de escritores, incluin-
do o olhar desconfiado sobre a obra de Tarsila do
Amaral. Muitos escritores sofrem com esse tipo de
patrulha: de Monteiro Lobato a Manoel de Barros,
sao criticados pelo que “deveriam ter escrito” e pela
forma de escrever ou pelo que efetivamente escre-
veram. O artista visual desta edi¢ao da Revista Pixé
— Victor Arruda — é um bom exemplo do ecletis-
mo libertador. Muitas outras vozes se confundem
na singularidade de Arruda — Picasso, Schiller, Duf,
Saul, Apell, além do grafite de Basquiat, hoje em dia
reconhecido como sofisticada expressao artistica.
Reconhecer essa influéncia nao faz de Victor
Arruda um artista menor. Ao contrario: ao domi-
nar tantas e tao variadas referéncias, Arruda do-
mina a técnica, mas pretende fugir dela. Se atinge
ou nao um objetivo politico em sua arte, isso pou-
co importa. O artista, ao compreender a diferen-

¢a entre o moderno e o contemporaneo, propoe
uma arte sem a estruturacao cientifica tradicio-
nal, uma expressao que escape ao racionalismo
moderno. A emogao é a ténica, um pecado mortal
para os criticos engajados que pretendem uma
arte igualmente engajada. Mesmo sabendo que a
arte pode (e deve) ser abordada pela psicanalise,
sociologia, antropologia e outros campos do co-
nhecimento humano, nao sera a légica que pau-
tara o intuitivo. Essa escolha pelo rompimento
define a arte, mas nao a livra dos velhos espiritos
historicistas que estao incorporados em alguns
intelectuais da atualidade.

O fantasma ideoldgico sobrevive do preconcei-
to reverso. Os estudiosos abrem mao do julgamen-
to estético para dar lugar a leniéncia critica em ra-
zao da tematica. O texto nao é bom ou mau. A obra
nao é consistente ou fraca. Desparecem escalas e
comparagoes. A literatura resumiu-se apenas em
ser util ou inutil a uma determinada abordagem.
Se o autor trata dos dramas relacionados ao de-
terminado nicho de interesse, sera ele festejado
como socialmente compromissado, ao largo de
qualquer apreciagao estética. O contrario também
se da: se o escritor nao abordar problemas afetos
aos guetos tematicos, sera expurgado como poli-
ticamente alienado. Portanto, a arte resumiu-se a
ser valorada do ponto de vista politico, como um
reflexo da sociedade, com a finalidade de expor e
discutir questoes sociais para transforma-las.

O que passou a ser valorizado nao é a estra-
tégia autoral em tecer uma narrativa, evocan-
do imagens fortes, dialogando com a tradigao,
propondo novas formas estéticas. Literatura
passou a ser um grito de guerra, uma palavra
de ordem, um instrumento revolucionario ou
semirreligioso de salvagao. Quanto equivoco!
Aqui na Pixé todos falam e falam de tudo. A re-
vista é legada a olhos sem antolhos, na espe-
ranca de que nao se resuma a um mero panfle-
to. Arte nao é um oficio. Arte é artificio!
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avera uma “literatura feminina”? Uma
literatura que expresse essencialmente
a identidade da mulher? Nao creio. Os
adjetivos reducionistas que pretendem o contra-
ponto sexista ndo cabem na expressao artistica
que, como sabemos, é tao libertaria que o escritor
“finge que é dor a dor que deveras sente”, como
eternizou Fernando Pessoa. A mensagem au-
topsicografada de Pessoa, ele mesmo pai e mae
de tantas outras personalidades, resumiu bem a
questao: a arte é criagao e, justamente por isso,
nao é possivel enxerga-la com as mesmas lentes
de outros saberes ou considera-la um simples re-
flexo da realidade social, dos meios de producao,
ou de qualquer outro contexto histérico. Tudo é
passivel de mensuracao e reflexao, mas a arte
nunca cabera em uma uUnica moldura teérica.
Proponho um jogo. Um desses testes as cegas
que se fazem com vinhos. Risquemos a autoria
dos livros que serao objeto da brincadeira. To-
memos Romeu e Julieta de Shakespeare e en-
treguemos a um grupo de leitores. Fagcamos o
mesmo com Madame Bovary de Flaubert, Anna
Karenina de Tolstoi, Lolita de Nabokov e Trépi-
co de Cancer de Henry Miller. Num outro gru-
po, coloquemos Orlando de Virginia Wolf, Jane
Eyre de Charlote Bronté&, Orgulho e Preconceito
de Jane Austen. Serd que o primeiro grupo iden-
tificara uma “literatura masculina” e o segundo
ird perceber uma “literatura feminina”. E se mis-
turarmos os livros? Alguém vera a diferenga no
tipo de escrita? Algum leitor tera percebido, na
primeira edicao apécrifa de Frankenstein que
foi uma mulher a autora? O que dizer dos ser-
toes criados por Raquel de Queiroz? Cecilia Mei-
reles, Hilda Hilst, Lygia Fagundes Telles, Nélida
Pifion sao reconhecidas pela “escrita feminina”
ou pela inegavel qualidade estética?
O Quarto de Despejo de Carolina de Jesus nao

podera ter sido escrito por um homem? Ou o Porno-
poéia de Marcelo Mirisola seria masculino em de-
masia? Talvez Bernardo Kucinski tenha roubado o
“local de fala” da mulher em K: Relato de uma Busca,
Gabriel Garcia Marques com O Amor no Tempo do
Coélera. Tera sido machista E¢a de Queir6z com a sua
Amélia? E Machado de Assis com a eterna davida
sobre a honra de Capitu? Sdo perguntas sem ne-
nhum sentido. Problematizar a arte nesses termos
é empobrecé-la. O certo é constatar a realidade nua
e crua — o milenar machismo castrou as mulheres
literal e metaforicamente. E preciso oportunizar
espacos com a mesma dignidade com a qual os
homens sao costumeiramente tratados. Para isso,
nada melhor do que publicar mulheres, premiar
mulheres, homenagear mulheres, torna-las visiveis
ao publico leitor. Essa é uma politica afirmativa que
visa uma obviedade: mostrar que somos iguais.

Equalizar espagos de representagao nao sig-
nifica promover preconceito as avessas, nem
tampouco afirmar que é maior ou menor, melhor
ou pior, mais ou menos consistente a literatura
produzida por mulheres. Acredito, alias, que ao
qualificar de “feminina” a expressao artistica,
inevitavelmente o rétulo reduzira a dimensao da
obra. Wolf foi grande pelo que produziu e tam-
bém por ser mulher, da mesma forma que Shel-
ley, Austen, Atwood. Contudo, ainda que tenha
sido admiravel a coragem dessas escritoras, é
pela qualidade estética que sdo e serao reconhe-
cidas. Esse é o maior elogio que se pode fazer: re-
conhecé-las. Pontificamos hoje e sempre, mes-
mo em uma realidade profundamente machista
que submete, subordina e extermina fisica e psi-
cologicamente mulheres em todo o mundo, que
elas conseguem ombrear-se de igual para igual.
O que falta, em resumo, é oportunidade. Por isso,
essa edi¢ao especial da Revista Literaria Pixé é
integralmente dedicada a elas.
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sse més, a Revista Pixé circula novamen-

te com dois numeros. Decidimos fazer

um unico editorial. Que os leitores nao
acreditem tratar-se de preguiga do Editor. A es-
tratégia é deliberada. Selecionamos os artistas
Waldomiro de Deus e Jéssica Traven. Ele, expe-
riente artista popular baiano a ilustrar uma re-
vista nascida no centro geodésico da América
do Sul e ela, jovem cuiabana dedicada a aqua-
rela, convidada para participar de uma edigao
especial de brasileiros que moram no exterior.
O que isso significa? E o samba do crioulo doi-
do? Como sabemos que nada surge sem propo6-
sito, temos muito o que dizer com a arte e com
a literatura presente nesses numeros.

Ao completarmos nosso primeiro ano, a Re-
vista Pixé nao tem um programa estético defi-
nido. Nao langamos manifestos. A auséncia de
manifesto pode ser tomada como uma forma de
programa, plataforma, manifesto. Estranho, nao?
As vanguardas modernas nos ensinaram algu-
ma coisa: em todas as posturas que proclamam o
novo, ha uma semente autoritaria. Essa obsessao
pela superacao do passado tornou-se paranoica.
Até o limiar do século XXI, importante era negar,
romper, desafiar. Inevitavelmente, os vanguardis-
tas estabeleceram a sua prépria cartilha estética,
prontos para o ulterior desafio, uma espécie de
autofagia psicética. O que os jovens revoluciona-
rios nao desconfiavam é que o conservadorismo
é um instintivo de sobrevivéncia.

A Revista Pixé nao tem pauta! O ecletismo é
a forga do contemporaneo e seremos significa-
tivos na medida em que nos solidarizamos com
a diversidade. A elei¢ao da obra de Waldomiro
de Deus é uma das afirmagdes que buscamos.
Por qué? A arte popular foi varrida pela erudigao
moderna, rejeitados nas galerias em grande par-
te do século passado. O naif foi acusado de nao
ter futuro, compromisso inovador, experimenta-
¢ao técnica, profissionalizagao artistica. O arte-

sanal passou a ser uma arte de segunda catego-
ria, preterido pelas outras tendéncias, cada qual
encastelada na arrogancia de varrer a tradigao
para debaixo do tapete. E passado! — acusavam
os autoproclamados modernistas. Curiosamen-
te, o que ha de mais atual é o artesanal na xilo-
gravura, na litogravura e na street art do grafite.

Geragao apds geracgao, sucediam-se revolu-
¢cOes estéticas até se estabelecer uma tradicao
de vanguarda tdo manjada quanto conservadora.
Como deve se posicionar uma publicagao con-
temporanea como a Pixé? Nossa Unica certeza
é nao ter ostentar nenhuma certeza. Essa postu-
ra nao é dubia, ndo é covarde, nao é abstencio-
nista. E apenas um modo de ver a realidade. O
que nos importa mais é criar uma grande tribo
do que pontificar um estilo Unico. Preservar a di-
versidade é assumir uma postura nao-autorita-
ria. Portanto, o experiente artista popular baiano
tem o mesmo espago da jovem artista cuiabana,
uns escrevendo do centro e outros escrevendo de
fora do pais. Tampouco buscamos o que seja “a
brasilidade” porque a imagem convergente, mo-
nolitica, idealizada de um s6 Brasil ndo nos ilude.

Quando escritores dizem que sao “p6s-mo-
dernos” nao deixam de seguir a cartilha da
modernidade a fim de estabelecer essa classifi-
cacgao: uma légica linear e progressista de supe-
racao do passado pelo presente, pressionando o
futuro com as mesmas paranoias de sempre. So-
mos pos-nada. Estamos vivos e mergulhados na
esséncia humana mas num tempo circunstan-
cial, onde as fronteiras viraram convencgoes e a
realidade é suprarreal. Queremos as idiossin-
crasias de uma comunidade tribal, com indios,
pajés e caciques, unidos em cerimonias de afeti-
vidade. A Revista Literaria Pixé coloca-se dessa
forma por saber que a ética da tribo: o passado
nao é pior do que o presente e que o futuro nao
sera necessariamente melhor. Talvez seja esse o
nosso manifesto. Talvez...
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ualquer geragao s6 se afirma quando
engravida de outra. Sao os sucesso-
res, influenciados pelo movimento
anterior, quem dao o testemunho do
éxito da geragcao consolidada. No brevissimo
intervalo de 1 ano, a Revista Literaria Pixé nao
s6 afirmou-se como publicagao especializada
como propds o0 concurso que oportunizou a par-
ticipagao de mais de uma centena de jovens es-
critores. Aldeamentos indigenas, comunidade
quilombolas, contexto urbano e rural, talentos
das mais variadas realidades foram acolhidos,
lidos, analisados e selecionados. Esta edigao
é dedicada aos 20 selecionados pela comissao
formada por Marilia Beatriz de Figueiredo Leite,
Ivens Cuiabano Scaff e Divanize Carbonieri.

A provavel constituicao de uma nova geragao
de escritores em Mato Grosso (ou em qualquer
outro lugar do Brasil) diz mais respeito ao tema
do que a estética. Parece-nos que a ruptura ver-
dadeira — em termos de literatura produzida no
interior do pais — dar-se-a pela liberdade do an-
tigo compromisso regionalista. A pretensao de
dialogar com autores universais desterritorializa
a tematica costumeiramente centrada na terra
e faz com que o protagonismo do cenario torne-
-se coadjuvante. Tudo indica que nao sé os sele-
cionados pelo 1° Prémio Pixé de Literatura, mas
também outros escritores desta geragao, nao ten-
cionam aderir ao projeto literario romantico que
ainda ecoa pelo Brasil, qual seja, 0 compromisso
de descrever, retratar e enaltecer a prépria terra.

Outras preocupacoes sao prioritarias para esses
jovens. A angustia de um tempo instantaneo, as
multiplas fobias sociais, 0 abismo financeiro que
nos divide, enfim, uma pletora de temas que estao
divorciados da recorrente emulacao regional a que
escritores de varios Estados se dedicam. Se é pos-
sivel rotacionar a visdo sobre um mesmo local (do
centro para a margem), é também possivel girar
ainda mais o eixo tematico para fora da paisagem
convencional e escrever sobre a propria humani-
dade. Ainda ha espago para bairrismos no con-

temporaneo? Sera necessdria a afirmacao local?
seremos jungidos as chancelas de instituicdes tra-
dicionais? O futuro dird. Em todo o caso, é preciso
perceber esse movimento de rebelido silenciosa.

O que pretendia Mann ao escrever Morte em
Veneza? A literatura nao tinha a obsessao de re-
tratar a terra natal do escritor, mas evidenciar a
angustia do personagem que luta contra o préprio
desejo conflituoso. E assim com os canones por-
que a melhor literatura diz respeito ao que temos
de humano, de profundamente humano. Muito
embora Shakespeare tenha tangenciado temas
essencialmente ingleses, a forga dramatica que
o eternizou esta longe da descricao histérica dos
reinados dos Henriques ou da geografia inglesa.
Nao importa realmente em que lugar a histéria
se passe porque a obra shakespeariana pode ser
ambientada em Roma, em Londres, em Paris, em
Nova Iorque, em Buenos Aires ou em Cuiaba.

Uma nova geragcao surge tdao rapidamente
como as novas tecnologias. No mundo virtu-
al nao ha fronteiras convencionais. Talvez por
isso tenha havido uma mudanga radical no
compromisso romantico de definir brasilida-
de e, mais particularmente, o espago regional.
O regionalismo ainda vivera? Provavelmente
sim. Essa é uma tradicao que esta entranhada e
ainda tem muito espago para vicejar. Formam-
-se microssistemas autorreferentes, pequenos
umbigos em torno dos quais gravitam a mono-
tematica regional. Nao se trata de definir o que
é bom e mau, mas de refletir o que tem maior ou
menor alcance, maior ou menor didlogo com as
guestoes essenciais do ser humano. Nem o cos-
mopolita, nem o regionalista é, por si s, timbre
de qualidade, muito embora a ultima tendéncia
tenha o conforto da acolhida entre escritores
mais préximos. Se a Revista Literaria Pixé re-
velar novos escritores desatrelados da tradigcao
ja tem ai o mérito de prenunciar uma nova gera-
cdo. N6s nao saberemos. O nosso tempo nao nos
pertence. Quem o compreendera sera o futuro.
Vamos a ele. De preferéncia, depressa.
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Iguma coisa acontece no meu co-
racao”, comecou Caetano Veloso
uma das mais conhecidas cangoes
de seu repertério. Cada um se emo-
ciona com um elemento diferente e nao ha receita
de bolo para conquistar o coragao humano. A Re-
vista Literaria Pixé oferece as mais diversas pos-
sibilidades de encontrarmos o amor ou, talvez, de
exercitarmos o amar. Por qué? Porque precisamos.
A nossa sobrevivéncia ficard menos penosa se
praticarmos uma racionalidade afetiva, um modo
de ver o mundo que nao seja destituido de ciéncia,
mas que transcenda o modelo cartesiano. No fun-
do, as ciéncias sociais ja apontam para multiplas
eleigoes afetivas na propria pesquisa, sobretudo
na selecao autoral e tematica. A atracao para o
“objeto de estudo” &, antes de tudo, um querer bem.

Atravessamos um tempo no qual a pandemia
parece ser o problema mais grave da contempo-
raneidade. Ledo engano. A doenca mais letal que
podemos supor nao é a variola, a hanseniase, a
influenza, o novo coronavirus. Nao culpemos um
microscopico vivente irracional pelos nossos pré-
prios equivocos. O que mata milhoes de pessoas
é a injusticga social, fruto do crénico egoismo que
obstrui nossas artérias. E o desamor que mata aos
poucos, seja por simples inanicao, seja por falta de
todas as outras condi¢oes de vida. Nao ha saude,
nao ha educacao, nao ha transporte, nao ha sequ-
ranca, nao ha cultura. Ninguém calcula os nacos
de vida que o desamor consome porque a indife-
renca é um virus que mata lentamente.

A vacina para a pandemia sera descoberta
pela ciéncia em pouco tempo. No mundo atual,
temos tecnologia suficiente para mapear o c6di-
go genético do minusculo inimigo e encontrar
seu flanco sem dificuldade. Vacina sim, cura ain-
da ndo. Nao conseguimos nos curar do egoismo.
E congénito? Provavelmente sim. No Brasil, vive-

mos sem remeédio para o patrimonialismo, para o
personalismo, para o populismo que nos faz po-
bres de espirito. Além do histérico abismo social
que teima em ser omitido, justificado ou minora-
do, emergem das sombras velhos gritos de ordem
cujo resultado sabemos inevitavel. O autoritaris-
mo contamina o mundo com mais velocidade do
que qualquer outra infecg¢ao, necrosando os pul-
moes da democracia sempre asmatica.

Inimigos ficticios sao criados com claros objeti-
vos politicos, entre os quais um dos primeiros alvos
é a cultura. Vista como ameaca, a producao cultu-
ral sempre foi ameagadora ao pathos irracional. A
vacina estd com a ciéncia e para além da ciéncia.
Muitas pessoas, jungidas ao isolamento, percebe-
ram que a cultura é tao essencial quanto a comida.
“A gente nao quer s6 comida, a gente quer prazer
pra aliviar a dor”, ndo é isso mesmo? De certa for-
ma, todos nés vivemos famintos. Nao se trata de
uma retérica melodramatica. E simplesmente a
nossa realidade que constitui um pasto onde me-
dram o autoritarismo, a intolerancia e a violéncia.

Nés, da Revista Literaria Pixé, queremos ofere-
cer um tratamento. Na edicao de junho, falaremos
de amor. Sem duvida alguma, “qualquer maneira
de amor vale a pena, qualquer maneira de amor
vale amar”. Teremos multiplos amores e amares:
de Shakespeare a Nelson Rodrigues, amores car-
nais e espirituais, amores platénicos, romanticos,
sadicos ou cartesianos, amores transitivos e in-
transitivos. O amor é um assujeitamento, seja por
admiracao, por submissao, por proje¢ao ou ainda
por identidade. Elegemos quem e 0 que amamos,
muito embora quase nunca consigamos contro-
lar a forma de amar. Por isso mesmo que “amores
serao sempre amaveis” — depende mais de quem
ama do que do quem é amado. Amar é uma prati-
ca curativa, é um ethos ideal para o pathos atual.
Portanto, literatura na veia!
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grande sacada da critica contemporanea é

perceber que nao ha uma estética tao pura

que seja capaz de classificar um género li-
terario como se fez no passado. Nao haveria pro-
blema algum na imolagao de livros em altares da
critica para canonizar ou excomungar ja que a fun-
¢ao do leitor profissional &, afinal de contas, dizer
se o texto é consistente. Muito ja se criticou a criti-
ca. Nenhuma novidade haveria em culpar o critico
pelo insucesso de um autor, 0 que nos parece um
ponto de vista tao comodo quanto mediocre.

A novidade é que, nos templos da critica, os
dogmas de classificagao estao sendo abjurados.
Tudo indica que os pensadores da literatura co-
mecgam a rejeitar essa espécie de monoteismo
espaco-temporal. A obsessao por demarcar es-
tilos e, portanto, cunhar escolas literarias gerou
outra paranoia ainda maior: a ansiedade pelo
novo. O primado da inova¢cao como objetivo ul-
timo a ser alcangado fez dos criticos verdadeiros
maniacos por catalogacao. A partir dos multiplos
modernismos do final do século XIX, o juizo de
valor estético passou a se basear na ruptura. De
crise em crise, de negagao em negacao, de escu-
lacho em esculacho, surgiu a tradigao da ruptura.

Essa paranoia renovadora que, de estética em
estética, arrebatou escritores no século XX nao per-
mitiu a critica perceber um duplo movimento, pré-
prio de qualquer manifestacao artistica. Enquan-
to se constatava que, no seio da velha guarda ha
sempre o germe da inovagao, ignorou-se por muito
tempo que, no intimo de cada vanguarda pulsa a
tradi¢ao. Trocando em mitdos, pode-se afirmar que
uma parte da critica deu-se conta dessa via de mao
dupla. Tal conclusao gera insegurancga, é bem ver-
dade. Mas por que temos tanto medo da incerteza?

Com a morte dos criticos canonizados, sur-
giu um vacuo de canones. Nao tera sido coinci-
déncia, evidentemente. E apenas o resultado do

fim de uma pratica académica. O que estamos
experimentando hoje na literatura brasileira?
O ultrarrealismo? O neonaturalismo? O pds-ro-
mantismo? O antimodernismo? Os intelectuais
se deram conta de que os estilos nado sao (e nun-
ca foram) puros. As expressoes literarias sdo tao
complexas que reivindicam o novo por meio do
passado idealizado ou, ao contrario, rememoram
o passado evocando a modernidade. Essa hibri-
dizagao sempre foi a caracteristica da moderni-
dade, de Bocage a Joyce, de Petrarca a Beckett, de
Cervantes a Proust, de Dante a Borges.

E possivel perceber alguns movimentos na li-
teratura brasileira contemporanea: o desmonte da
formulacao da identidade nacional convergente,
univoca e grandiloquente; a perda de territério
das imagens coletivas para o estimulo a memo-
Iia, a visao subjetiva de um tempo e de um lugar;
o nitido engajamento politico com segmentos so-
ciais que foram preteridos como personagens e
ambientes que foram ignorados como cendrios; a
estrutura narrativa plurivoca onde as vozes nao se
organizam hierarquicamente com base num nar-
rador demiurgico. Finalmente, tudo indica que a
maior caracteristica contemporanea é o convivio
relativamente pacifico entre estéticas diferentes.

Os escritores rejeitam a fala autoritaria das rup-
turas agressivas. Percebemos que os experimenta-
lismos estéticos continuam (e devem continuar),
mas nao sao recebidos com o mesmo alarde e nao
fazem o mesmo sucesso. Sera por isso que vivemos
numa época de transi¢cao? Nao. Como entender o
que se passa na literatura atual? Nossa recomen-
dacao é ser humilde. Perceber que as estéticas se
trespassam, se misturam, se contaminam e podem
se atrair ou se repelir, ndo é demérito de uma criti-
ca inconclusiva, mas resultado da maturidade do
estudioso e, claro, do escritor. Em tempos de qua-
rentena, importa continuar pensando.
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avegando em mares digitais, vi repro-

duzida uma citacdo de Djamila Ribeiro:

“como negra, nao quero mais ser objeto de
estudo e sim sujeito de pesquisa”. E uma bonita
frase, mas nao deixa de ser contraditéria, apontei
no post alheio. Ponderei — qual é o objeto escolhi-
do pela estudiosa?; uma pesquisa nao deve sem-
pre ter um sujeito e um objeto?; a condicao racial
nao é um objeto de estudo?; a condigao social nao
é um objeto de estudo?; a condicao sexual nao é
um objeto de estudo? Nao demorou para que ou-
tras pessoas se voltassem contra mim — vocé
esta criticando Djamila Ribeiro? Sim, estava. E
dai?! Até mesmo na academia, onde nao deveria
haver catecismos, ha o cacoete do argumento de
autoridade como se a citagao conferisse patente
ao discurso de quem o reproduz. E uma frase boa,
ma non troppo, ora bolas!

A fixacao em frases de efeito, apelos retéri-
cos que impactam com objetivo de “lacrar” pode
conduzir a perplexidades légicas. Esse é um dos
muitos casos em que a comunidades de fieis da
igrejinha ideolégica reage com uma critica ad ho-
minem, exatamente a mesma reagao que tanto
condenam. Evidentemente que entendo a coloca-
¢ao da estudiosa: Djamila cansou-se de ser objeto
de estudo e foi em busca da prépria voz, assumin-
do o protagonismo na pesquisa e na formulagao
de um ponto de vista. No entanto, ainda que seja
a frase tenha a melhor das intengodes, nao se sus-
tenta. Qualquer autor e qualquer critico pode (e
deve) ser objeto de estudo. E muito natural que o
discurso seja analisado. “Como negra”, é a primei-
ra e mais 6bvia secg¢ao a fazer na fala de Djami-
la, talvez o segmento mais polémico, embora nao
seja o mais relevante para o debate. A frase pode
ensejar uma boa reflexao sobre sujeito e objeto no
discurso cientifico — esse sim um tema que provo-
ca brotoejas nos pesquisadores.

n u

“Como homem”,

n u

como branco”, “como escri-

n o 0o n u

tor”, “como pai”, “como estudante”, “como editor”,
digo que... Trata-se de uma apresentagao auto-
biografica, ndo? Uma espécie de papel timbrado
daqueles que pretendem uma audiéncia cativa e
sacam do bolso o cartdo com o nome, a profissao,
telefone e o enderego comercial. A critica anda
fazendo a mesma coisa. Antes de apresentar a
pesquisa, entrega-se o cartaozinho — pesquisador
negro, branco, gay, hetero, rico, pobre, jovem, ve-
lho, especialista, mestre, doutor e, mais moderna-
mente, pés-ultra-mega-plus doutor. E a velha fra-
se “vocé sabe com quem esta falando” as avessas.
Importa considerar o pesquisador e sua condi¢ao
existencial tao importante quanto o resultado da
pesquisa. Aplicando essa “carteirada intelectual”,
deveremos validar as conclusoes tedricas de um
autor sob o ponto de vista da representagao social
ou, pior, invalida-las. Comigo nao, violao!

O “local de fala” ¢ uma das muitas variagoes do
pensamento classista. Como qualquer outra pon-
deracao académica, deve ser levada em conta com
seriedade e escrutinada para saber se resiste. Ali-
as, a critica da critica nao é um movimento novo.
Descortina o recorte tematico, a intencao estéti-
ca, a selecao ideoldgica. Contudo, esse exercicio
tem como objeto a critica, nao o critico. Se a leitu-
ra eminentemente biografica é o que ha de mais
pueril para mensurar a complexidade do texto li-
terario, por que a critica biografica do critico tam-
bém nao o seria? Esse movimento de (in)validagao
tedrica de acordo com “quem esta falando” milita
contra o teérico porque sempre o reduz, segmenta,
classifica, padroniza e estigmatiza. Sendo assim,
poderemos aplicar a mesma légica a prépria cri-
tica (ou ao critico), invalidando o argumento por
ter partido de uma biografia comprometida com
um determinado ponto de vista. O pensamento é
autorreferente e conduz a conclusodes circulares.
A udltima coisa que precisamos é de mais uma es-
tante para segmentar a livraria.
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ote!, Oxente!, Tché!, a Pixé quer olhar para

o Brasil. Mas, afinal de contas, havera

“um Brasil"? Nao seria esse nosso enor-

me continente tupiniquim uma imagem
construida com muita tinta e algumas balas de
canhao? Estamos cutucando a onga com vara cur-
ta para falar sobre regionalismo, ou melhor, sobre
regionalismos. E preciso nos questionarmos se
essas impressoes regionais nao sao, elas mesmas,
uma manifestagao do que seria nacional em qual-
quer outro pais latino-americano. S6 para fundir
a cuca, cabe outra questao diametralmente opos-
ta. Importa saber se a escrita classificada como
regionalista ndao é um eco romantico que visa a
integracao nacional. Autonomia ou integracao?
Individualidade ou coesao?

Antes de continuarmos, importa resolver um
bruta equivoco. Formou-se a convicgao — prova-
velmente as margens da melhor critica literaria
— de que o regionalismo é pior, menor, estetica-
mente mais pobre do que uma literatura con-
siderada universal. Negativo! O guru da critica
brasileira Antonio Candido explica que o ant6-
nimo de regionalismo nao é universalismo e sim
cosmopolitismo. Isso significa que, um texto es-
sencialmente regional pode perfeitamente bem
transpirar o drama humano por todos os poros.
Nao é o caso de José Lins do Rego? De Rachel
de Queiroz? De Jorge Amado? De José Américo
de Almeida? Se até Manoel de Barros que canta
caramujos e borboletas do Pantanal mato-gros-
sense é considerado um poeta nacional, por que
a utilizacdo de um determinado cenario faria a
obra pior, menor, menos importante?

O regionalismo combate a cidade, a doencga
do cosmopolitismo e seus sintomas. E mais: é no
regionalismo que a(s) identidade(s) brasileira(s)
aparece(m) de forma mais nitida. O que mais im-
porta para avaliagao de uma obra literaria nao é
o acento usado no texto, ndo é a geografia, nao
é um glossario regional. Isso tudo pode formar
uma rica simbiose com a narrativa ou compor
uma lirica particular, mas nunca substituir o es-
sencial de uma obra literaria — o drama humano.
O que pode ter ocorrido no nosso rincao é a inte-
riorizacao do romantismo, isto &, da tarefa litera-
ria fundacional de dizer “o que é o Brasil”. Esse

projeto de emancipacao e de identidade colocou
a pergunta no plural: “o que sao os Brasis?".

De qualquer forma, a polémica é das menos
produtivas que se possa conceber porque nao se
trata de julgar o que é “bom” ou “mau” e sim rotular
uma determinada produgdo. Chamamos atengao
para um outro elemento que os estudos culturais
trouxeram para o debate. O regionalismo seria
uma manifestagao de resisténcia cultural ao neo-
colonialismo, de um lado, e a pasteurizagao cultu-
ral do eixo Rio-Sao Paulo, de outro. Procede? Nao.
Esse discurso leniente com a producao literaria,
enxergando-a de forma enviesada, parece-nos co-
modismo e nao da conta de analisar a obra litera-
ria em si. Noutras palavras — enxerga-se o mérito
literario pelo contexto e nao pelo texto. Féssemos
analisar o contexto real do regionalismo, muito
pouco dele esta atrelado a resisténcia cultural e
sim vinculado a campos simbdlicos locais. Tro-
cando em miudos: trata-se de falar “por”, “com” e
“para” um grupo que (re)conhece determinados
cbdigos que garantem a recompensa.

Em termos de literatura, a paisagem é uma
coadjuvante. No maximo, fornece um tempero a
narrativa, integrando-se ao personagem como é
0 caso de Taunay, Graciliano Ramos ou Franklin
Tavora. Contudo, os pampas, o sertao, o pantanal,
a floresta, nada disso protagoniza um romance.
Nessa paleta, é possivel discernir dois tons: o pri-
meiro usa o cendrio como referéncia e se concen-
tra nos sentimentos humanos em conflito e o se-
gundo faz do cendrio um objetivo da obra literaria,
0 que diminui o alcance da expressao. A ultima
coisa que se destaca na obra de Guimaraes Rosa
sao os sertoes que emprestam a ambiéncia para
dramas humanos profundos e inconfessaveis. O
sertdao de Rosa esta dentro do sertanejo — é por
isso que o levamos para qualquer parte.

Tentar ser regional causa o mesmo prejuizo de
tentar nao sé-lo. Esse esforgo de desterritorializa-
¢ao pode ser tao deletério quanto a fixagao mono-
tematica em uma Unica geografia quando sentimos
que, ao ler o livro de um autor, acessamos também
a obra toda. Por enquanto, basta. Resumo da 6pe-
ra: fazer arte nao é facil. A inica certeza que temos
é que ela serve para retratar a nossa humanidade,
nem que seja por meio de uma natureza morta.
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4 uma reflexdo de Barthes que rende

6timas polémicas. O intelectual lem-

bra que a nau dos Argonautas sofreu

varios reparos. Ao colocar tabuas no-
vas no lugar das antigas durante a jornada, os
aventureiros desembarcaram de um navio com-
pletamente diferente daquele que haviam em-
barcado. Contudo, era a mesma nau de Jasao. Por
qué? Barthes aponta que a natureza do barco se
manteve a mesma porque os tripulantes o deno-
minavam assim. Essa provocacao, a um sé tem-
po, fustiga linguistas, filésofos, criticos de arte etc.
Queremos usar a metafora do navio para tratar
das novas tendéncias da literatura e perguntar: o
que escrever que ja nao tenha sido escrito?

Para respondermos, convém dar um passo
atras. O compromisso das vanguardas com a ino-
vacao instalou uma paranoia nos autores e no
publico. Romper com o passado era a pauta mo-
notematica das vanguardas que, como era espe-
rado, consumiram-se em autofagias. No auge dos
movimentos europeus da primeira metade do sé-
culo XX, uma enorme competicao estética gerou a
ansiedade patoldgica pela novidade e pela nega-
cao. Os questionamentos foram se radicalizando
a ponto de romper com a palavra, com o codigo al-
fabético desenvolvido a duras penas. A semioética
langou sua bula: “tudo é texto”. Uma pintura, uma
escultura, a fachada de um prédio e as letrinhas
que boiam na sopa de legumes compdem escritu-
ras e, portanto, seriam literatura.

E claro que os primeiros registros humanos
foram, na verdade, inscrigoes em cavernas. Co-
municag¢ao em esséncia. Contavam a histéria de
cagadas, das primeiras plantagdes e criagoes, da
vivéncia organizada em pequenas comunidades.
Vieram as civilizagées com seus hierdglifos e
ideogramas. Dez mil anos depois, surgiu a poe-
sia visual recebida como literatura sem palavras.
Tratava-se de questionar o cédigo de comuni-
cagao por ser ele supostamente muito limitado.
Além do mais, as férmulas convencionais de lin-
guagem era acusadas de operar como programas

de perpetuacgao das desigualdades. A vanguarda
foi desmontando o antigo navio tabua a tabua,
substituindo consensos por novas perspecti-
vas até que surgiu um novo barco com o mesmo
nome, mas completamente diferente.

O resultado dessas reformas em alto mar foi
diverso do que se passou na nau dos Argonautas.
No caso dos gregos, as tabuas eram trocadas por
outras da mesma madeira, ou seja, a metafora da
troca questionava a autenticidade e o ineditismo
da obra, mas mantinha a mesma natureza comuni-
cacional. No caso das vanguardas, o que se colocou
no lugar das tabuas velhas nao foram tabuas novas
e sim papelao barato ou o que mais fosse escanda-
lizar. Esse novo barco ainda mantinha o nome de
literatura porque nao souberam inventar nada que
boiasse tao bem. Tudo passou a ser texto: palavras,
desenhos, colagens, esculturas de gesso, cimento
e neon. Essa radicalizacao de ruptura fez com que,
em alguns casos, a literatura perdesse o maior va-
lor que tem — a comunicabilidade. Esse canto da
sereia é tao confuso que os leitores acabaram por
entupir os ouvidos de cera de abelha.

Hoje a vanguarda tornou-se um fantasma, um
morto que perambula com o qual conversamos
aos tropecos. De vez em quando essa entidade
fala e nao é ouvida. Outras vezes falamos com
ela e ndo obtemos resposta. De qualquer forma, é
uma referéncia incontornavel que “nos atrai, nos
deslumbra e estimula” — como diria Caetano. O
que resta a fazer nao é, definitivamente, minar a
palavra nem as narrativas convencionais. O que
de mais inovador podemos fazer é uma litera-
tura que narre o que ainda nao se narrou, o que
é recusado, sonegado, escondido ou silenciado.
Essa é a verdadeira missao dos Argonautas de
hoje: dar voz a novos narradores em paisagens
diferentes. O marinheiro contemporaneo nao
vive de fazer furos no casco para sabotar a pré-
pria missdo. Entendemos que nao ha problema
algum em navegar num barco literario que se
transforme com o tempo, desde que nao afunde.
A Pixé continua a velejar...
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provavel que o “grito de independéncia”

de Pedro I esteja mais para lenda do que

para realidade. Todo pais precisa de seus

mitos fundadores e nos, brasileiros, te-
mos o nosso pintado na tela de Pedro Américo.
Como o desligamento metropolitano nao passou
por traumas além de resisténcias pontuais, a ver-
dadeira independéncia foi iniciada na literatura
antes mesmo do cavalo, da espada e da barbicha
do primeiro imperador. Nos periédicos da época,
travava-se um debate sobre a identidade nacional
que iria se arrastar até o século XX — teriamos ele-
mentos culturais capazes de nos identificar como
um povo independente? Naquela época, quem po-
deria responder a essa pergunta?

Claro que a questao identitaria nao era uma
preocupacao na vida comezinha das “gentes de
baixo”, da ralé, do populacho. O incémodo com as
ligagoes portuguesas dava comichao em uma elite
pensante que falava trés ou quatro idiomas e cui-
dava de terras e escravos, quase sempre radicada
na Corte banhada pelo mar. Ninguém perguntou as
etnias indigenas, aos refugiados aquilombados e
aos moradores dos cortigos cariocas se ali haveria
ou nao identidade. Ainda assim, construiu-se uma
imagem. Aquela geragao de bravos nativistas pariu
uma bricolagem de “tipos regionais” cuja reinvin-
dicagao de nacionalidade dava-se pela expressao
romantica. Com o tempo e a critica, os escritores
perceberam que o pais era completamente desco-
nhecido e, portanto, poderia ser descoberto e redes-
coberto a cada romance. Mas como se daria essa
descoberta? E ai que a porca torce o rabo.

Durante muito tempo, permanecemos com a
nocao mimetizada de “conquista’, reprisando a
mesma mentalidade colonialista introjetada pela
metrépole. Era preciso avangar, ocupar e conquis-
tar o grande vazio brasileiro, levando civilizagao a
barbarie. Esse padrao de pensamento demonstrava
(e ainda demonstra) uma visdo paradoxal de liber-
dade e dominacgao, de autonomia e hegemonia, isto
é, de velhas repeticoes sob o manto da novidade.
Falou-se sobre 0 “mesti¢o”, mas o mesti¢o nao dis-

se nada. O mesmo se diga quanto ao indigena, ao
negro, ao sertanejo, a mulher. O monopdélio narra-
tivo afigura-se, desde sempre, uma enorme con-
tradigao. Sobretudo quando os autores pretendem
alcancar arealidade. Ai as narrativas ganham con-
tornos patéticos e sao, quase sempre, motivo de es-
carnio para as geragoes seguintes.

Nao pretendemos sustentar criticas simplis-
tas que almejam destruir o passado, passando a
borracha na literatura que seria uma espécie de
“rascunho identitario”. Essa posi¢ao é de uma ar-
rogancia indescritivel. Julgar o mérito da arte do
passado é instalar uma bomba-relégio que explo-
de geracao apés geracao, anulando qualquer es-
forco realizado até o eterno presente que nao quer
despregar do imaginario intelectual contempora-
neo. A expressao artistica do passado nao é me-
lhor, tampouco pior. Como manifestagao de uma
época, terd sempre uma importancia vital para
compreender a nossa prépria produc¢ao, assina-
lando as viradas estéticas significativas de cada
momento historico. Nao fosse assim, deveriamos
simplesmente abolir do nosso cotidiano as tragé-
dias gregas, onde a escravidao, a xenofobia, o ra-
cismo e a misoginia (os gregos nao eram faceis)
compunham um cendrio absolutamente natural.

Portanto, o que se busca nesta edicao da Re-
vista Literaria Pixé nao é o revanchismo. Ao
contrario: é preciso incluir, abragar, oportuni-
zar outras vozes. Vozes que formam uma iden-
tidade pouco considerada pelo canone. Vozes
que nao sao meras projegcoes de terceiros. Vo-
zes que representam a si proprias. Sao melho-
res? Sao piores? O julgamento estético quem
fara é o leitor e o critico do presente e do futu-
ro. O que importa, aqui e agora, é expor as nos-
sas raizes. Mas nao se enganem! As raizes do
Brasil ndo estao apenas debaixo da terra. Sao
visiveis nas folhas, nos frutos e, por que nao?,
nas flores. Nao vamos cair na esparrela de mo-
nopolizar a visao sobre identidade. A ninguém
pertence esse direito e, ao mesmo tempo, é um
direito que pertence a todos.
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ara que serve a literatura? Parece uma
pergunta gasta de tao repetida. Con-
tudo, passados dois milénios, se esta
posta ainda hoje, a questao tem forca.
E importante nédo ignora-la, ndo menospreza-la
e de todo recomendavel que nao nos cansemos
de respondé-la. Até aqui, foram levantadas as
seguintes objec¢des a poesia e a ficgao: a literatu-
ra nao diz a verdade, ndao conduz a moral, nao é
atil e ndo ajuda a sociedade. Sao criticas severas,
feitas por gente do mais alto gabarito, de Platao
a Sartre. Claro que desequilibrados de todos os
géneros embarcaram nessas teorias. E o caso de
Savonarola que reuniu em praga publica obras de
arte e livros para a sua fogueira das vaidades.

Das artes, a literatura é um alvo cliché. De
quem é a autoridade para narrar? Dos poetas ou
dos filésofos? Estes ultimos foram impactados
por Platao cuja republica ideal exilaria os poetas
que eram contumazes mentirosos. A poesia era o
simbolo da imitagao, uma percepgao defeituosa e
iluséria da realidade. Ca entre nos, esse camarada
de largos ombros deveria ser um porre. Felizmen-
te, o maior discipulo nao foi contaminado pela
metrofobia platénica. Ao contrario — Aristételes
escreveu um dos pilares para o estudo da poesia.
O discurso antiliterario transformou-se. Depois do
classicismo, o problema passou a ser a religiao. Se
os poetas deveriam ser proscritos por distorcer a
realidade, com o aumento do poder da Igreja, deve-
riam ser exterminados por paganismo.

Com a sociedade burguesa, a questao moral foi
uma nova estocada que recebeu a literatura. Se-
jam os escritores, sejam as obras, tudo ligado ao
meio artistico representava a corrupg¢ao. Noutras
palavras — a expressao da realidade nas obras
literarias nao sé era falsa como passivel de cor-
romper a sociedade civil. Maridos e mulheres que
se traem mutuamente, filhos que matam ou rou-
bam os pais, padres que abusam dos fiéis incau-
tos — afinal, que tipo de exemplo é esse? O caso de
Quixote é emblematico — ficou louco de tanto ler.
A literatura inocularia no leitor uma doenca silen-

ciosa. E mais: a literatura também nao é padrao de
comportamento na vida politica. Golpes, conluios,
traigoes, revolucdes — tudo o que ha nos livros nao
se recomenda para a vida civica.

Finalmente, a literatura passou a ser vista como
um artefato de elite. Medir o conhecimento de al-
guém com base na leitura seria o suprassumo de
uma visao elitista, reservada a uma infima camada
de leitores que se dao ao luxo das leituras frugais.
Quem 1é livros de poesia? Quem tem tempo para ro-
mances? Forma-se uma casta que forja padrdes de
autolegitimacao e o conhecimento artistico é um
desses elementos de distingao. Tocar piano, assis-
tir balé, frequentar vernissages e declamar poemas
é um luxo exclusivo para afetados da classe alta. O
povo quer algo de til. Somente a ciéncia ofereceria
a redencao, jamais a literatura. O discurso cientifi-
co reencarna o fantasma de Platao. Trata-se agora
de utilidade. Além de falsa, a literatura seria inutil.

Nem a sociologia deixou de tirar uma cas-
quinha da literatura. Poemas e romances se
resumem a fendmenos, artefatos artificiais pas-
siveis de analise como quaisquer outros. Nao
é mais importante do que estudar tatuagens,
piercings, cortes de cabelo e moda. Os estudos
literarios eram exclusivistas demais e precisa-
vam ser reposicionados para abranger todas as
demais expressoes, sob pena de se confirmar a
velha desconfianca elitista. Se a sociologia re-
lativizou a literatura, a psicologia a colocou no
diva e a antropologia pretendeu estuda-la fora
dos livros. Alids, o texto passou a ser um coadju-
vante nos estudos literarios que, de tao hibridos,
deixaram de ser essencialmente literarios.

Portanto, é muito valida a pergunta — para
gue serve a literatura? Se ndo soubermos res-
ponder e contrapor a antiliteratura, prevalece-
rao todos os discursos que, de uma forma ou de
outra, atacam a arte. De certa forma, a despeito
do olimpico desprezo que os classicos rendem
a todas essas babosas teorias, esta se consoli-
dando a impressao de que somos incapazes de
responder a uma pergunta tao simples.
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uando o texto é um mero pretexto, morre

a literatura para prevalecer o panfleto, a

doutrina, o catecismo. Nos dias atuais,
ao ler um romance, parece que estamos dian-
te de um seminario de ciéncias sociais. Lite-
ratura aplicada? Isso existe? Muitos escritores
contemporaneos acreditam na fungao social
da literatura, isto é, na subordinacao da arte as
urgentes pautas que desafiam o Brasil. O texto
passa a ser um pretexto para tratar de temas
que frequentam cartazes, marchas e campa-
nhas: mobilidade social, racismo, misoginia,
homofobia, militancia ambiental, violéncia do-
méstica, exploragdao do trabalhador rural, em
resumo, nosso rol de equivocos seculares. A es-
tratégia é estetizar as misérias nacionais com
o objetivo de conscientizar porque, afinal de
contas, Joaozinho Trinta dizia que quem gosta
de pobreza é intelectual.

Acreditamos que essa cartilha esta redon-
damente equivocada. E muito natural que as
pessoas dedicadas a arte de qualquer nature-
za sejam afetadas pela realidade ao seu redor.
Por isso mesmo, a critica que enfia a cabega no
texto e despreza o contexto tem grande chance
de oferecer uma leitura deficitaria. Arte é uma
expressao humana e nada compreensivel que
a interagao com a vida, idealizando, projetan-
do, informando, apoiando ou protestando. Con-
tudo, essa simbiose sempre sera mediada pela
percepcao de cada autor porque, se nao fosse
assim, teriamos um simples negativo da reali-
dade. E justamente por conta dessa mediacao
autoral é que a arte distingue-se da fisica, da
matematica, da biologia. Alguns campos do co-
nhecimento tém compromissos prévios com a
verdade, o que nao acontece com a arte.

No jogo entre emissao e recepgao, o leitor
celebra um contrato tacito com o autor — sera
sempre ficcdo a mais realista das obras litera-
rias. O romance é produto de um determina-

do meio social? Sim, claro, como tudo o mais
na vida. Qual a novidade? E isso, mas nao é sé
isso. Pretende-se reduzir a expressao humana
as equacgoes deterministas. Portanto, minha
gente, um romance pode extravasar o mero es-
pelhamento para sobreviver ao tempo, inclusi-
ve desatrelado do contexto inicial em que foi
produzido. Nao é assim com a musica? Alguém
sabe qual a motivagao de Vivaldi para produzir
o seu famoso Opus 8? Sera que o prazer precisa
encontrar uma explicagcao no contexto socio-
-politico-econémico? S6 de pensar nisso, o ve-
neziano revira-se no tumulo.

Sem grande esforco, temos o exemplo de Ka-
fka. O autor, entre muitos outros temas, mergulha
na questao judaica que era uma pauta europeia
da época. Mas a barata que ele criou era apenas
isso? Ou era apenas um retrato da exploracao
do trabalho? Ou era apenas a opressao paterna?
Era isso e aquilo, todos os significados origina-
rios e quantos mais o leitor conseguir descobrir.
E, cad entre nés, os significados mudam muito
com o tempo, mas a for¢a estética da obra con-
tinua despertando estupefagao. O que dizer de
Dom Quixote que debochava da literatura de
cavalaria? Francamente, quantos romances de
cavalaria vocé ja leu? Ainda assim, o Cavaleiro
da Triste Figura atravessa os séculos motivando
geragoes alheias ao contexto de Cervantes.

Mas a literatura é paciente, fiquem tranqui-
los. Suporta tudo e todos: tiranos que queimam
livros, tiranos que escrevem livros e tiranos
que analisam livros. Mas nao pensem sairao
incélumes. O troco vem com o esquecimento de
quem tentou fazer da arte um banquinho para
discursar na praga. As palmas as parafrases
que se colhem hoje nao se comparam ao silén-
cio de amanha. E bom lembrar que essa para-
noia anticandénica é a mesma que cria idolos de
pés de barro que serao, mais tarde, destruidos
por esporte ou por obrigacgao.
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Joao Bosquo Cartola, Sergio Alessandro Soares, Julio

Custédio, Lucinda Nogueira Persona, Stéfanie Sande,
Raquel Naveira, Marcelina Oliveira, Klaus Henrique
Santos, Luiz Renato de Souza Pinto, Marilia Beatriz
de Figueiredo Leite, Anna Maria Ribeiro Costa.
Artista Visual Convidada: Mat6 Pia Tedesco

EDIGAO N° 3

Colaboradores desta edigao: Aclyse Mattos,
Adriano Espindola dos Santos, André Siqueira,
Anna Maria Ribeiro Costa, Caio Augusto Ribeiro,
Danilo Fochesatto, Divanise Carbonieri, Edson
Flavio Santos, Eduardo Mahon, Guama de Belém,
Isaac Ramos, Janet Zimmermann, Joao Bosquo
Cartola, Julio Custédio, Klaus Henrique Santos,
Livia Bertges, Lorenzo Falcao, Luciene Carvalho,
Lucinda Nogueira Persona, Marcos Blau, Marilia
Beatriz de Figueiredo Leite, Mario Cézar, Matheus
Guménin Barreto, Pablo Rezende, Paulo Pitaluga,
Rodrigo Meloni, Rubenio Marcelo, Stéfanie Sandé.
Artista Visual Convidado: Gongalo Arruda

EDIGAO N° 4

Colaboradores desta edigcao: Aclyse Mattos,
Amauri Lobo, André Alvez, André Siqueira, Anna
Maria Ribeiro Costa, Caio Augusto Ribeiro, Danilo
Fochesatto, Dante Gatto, Divanize Carbonieri,
Eduardo Mahon, Helena Werneck, Henrique de
Medeiros, Janet Zimmermann, Klaus Henrique
Santos, Livia Bertges, Lorenzo Falcao, Lucilene
Machado, Lucinda Nogueira Persona, Ludmila
Brandao, Luiz Renato, Maria Adélia Menegazzo,
Marli Walker, Max Lima, Odair de Morais, Pablo
Rezende, Raquel Naveira, Rodrigo Meloni, Rubenio
Marcelo, Theresa Hilcar e Wuldson Marcelo.

Artista Visual Convidado: Jonas Barros
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EDIGAON° 5

Colaboradores desta edigao: Aclyse Mattos,
André Siqueira, Anna Maria Ribeiro, Antonio
Miranda, Caio Ribeiro, Daniel Zarpelon Leao,
Dante Gatto, Divanise Carbonieri, Edson Flavio
Santos, Eduardo Mahon, Ireneu Jaeger, Henrique
de Medeiros, Janet Zimmermann, José Eduardo
Martins de Barros Melo, Klaus Henrique Santos,
Livia Bertges, Leni Zilioto, Lorenzo Falcao, Lucas
Rodrigues, Lucinda Nogueira Persona, Marcos
Blau, Marilza Ribeiro, Marta Cocco, Michel
Pinheiro, Moisés Mendes Martins Junior, Odair
de Morais, Olga Maria Castrillon-Mendes, Pablo
Rezende, Rodrigo Meloni, Rosana Ravache,
Rubenio Marcelo, Sergio Fragoso, Stéfanie Sandé.
Artista Visual Convidado: Jorge Cerqueira

EDIGAO N° 6

Colaboradores desta edigdo: Aclyse Mattos,
Amauri Lobo, André Luiz Alvez, André Siqueira,
Anna Maria Ribeiro Costa, Caio Augusto Ribeiro,
Eduardo Mahon, Evel Rocha, Everton Barbosa,
Henrique de Medeiros, Janet Zimmermann,
Kiara Baco Anhon, Klaus Henrique Santos, Lécia
Lucas, Leni Zilioto, Livia Bertges, Lorenzo Falcao,
Lucinda Nogueira Persona, Luiz Renato de Souza
Pinto, Marta Cocco, Matheus Guménin Barreto,
Odoni Grohs, Rodrigo Meloni, Rosana Lia Ravache,
Walesca Cassundé.

Artista Visual Convidada: Altemira Reuter

EDIGAO ESPECIAL - JOAO ANTONIO NETO
Colaboradores desta edigao: Cristina Campos, Di-
vanize Carbonieri, Jodo Antonio Neto, Larissa Sil-
va Freire Spinelli, Marilia Beatriz de Figueiredo
Leite, Olga Maria Castrillon-Mendes.

Artista Visual Convidada: Mari Gemma De La Cruz

EDIGAO N° 7

Colaboradores desta edicao: Aclyse Mattos, Adriano
Espindola Santos, Amauri Lobo, André Siqueira, Anna
Maria Ribeiro, Caio Ribeiro, Cristina Campos, Dante
Gatto, Edson Flavio Santos, Evel Rocha, Henrique de
Medeiros, Icleia Rodrigues, Janet Zimmermann, Klaus
Henrique Santos, Leni Zilioto, Leonardo Cattoni, Livia
Bertges, Lorenzo Falcao, Luciene Carvalho, Lucinda
Nogueira Persona, Marli Walker, Pablo Rezende,
Paulo Sesar Pimentel, Rafael Morais, Rodrigo Meloni,
Rubenio Marcelo.

Artista Visual Convidado: Bosqué

EDIGCAO ESPECIAL - LITERATURA E PERIFERIA
Colaboradores desta edigao: Akins Kinté , Allan
da Rosa, Ana Lorena Teixeira, Augusto Cerqueira,
Emerson Alcalde, Elizandra Souza, Gaspar Z'Africa
Brasil, Jairo Periafricania, Jéssica Angelin, Luz
Ribeiro, Marcio Batista, Walnice Vilalva, Fabio Roberto
Ferreira Barreto e Marcio Vidal Marinho, Ludmila
Brandao, Marcio Ricardo, Michel Yakini, Mayana
Vieira, Meimei Bastos, Nelson Maka, Ni Brisant,
Rodrigo Ciriaco, Tula Pilar, Zainne Lima Matos, Thata
Alves, Eduardo Mahon, Caio Augusto Ribeiro.

Artista Visual Convidado: Gervane de Paula

EDICAON° 8

Colaboradores desta edigao: Aclyse Mattos, Anna
Maria Ribeiro Costa, Caio Augusto Ribeiro, Cristina
Campos, Gilberto Nasser, Danilo Fochesatto,
Eduardo Mahon, Gervasio Leite, Ivens Cuiabano
Scaff, Janet Zimmermann, Jodo Bosquo Cartola,
José Pedro Rodrigues Gongalves, Juliano Moreno
Kersul de Carvalho, Livia Bertges, Lobivar de
Matos, Lorenzo Falcao, Luciene Carvalho, Lucinda
Nogueira Persona, Marilia Beatriz de Figueiredo
Leite, Marcos Blau, Marli Walker, Rubenio Marcelo,
Marta Cocco, Manuel Bandeira, Natalino Ferreira
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Mendes, Santiago Villela Marques, Vitéria Basaia.
Fotografos da edigao: Mario Vilela e Rai Reis.
Artista Visual Convidada: Vitéria Basaia

EDIGAO N° 9

Colaboradores desta edigdo: André Siqueira,
Anna Maria Ribeiro, Clark Mangabeira, Eduardo
Mahon, Ewerton Barbosa, Helena Werneck, Janet
Zimmermann, José Pedro Gongalves, Klaus
Henrique, Leonardo Cattoni, Livia Bertges, Lorenzo
Falcao, Lucas Lemos, Lucinda Persona Nogueira,
Luiz Renato, Maria Fernanda Martinez, Marilza
Ribeiro, Marli Walker, Marta Cocco, Mazé Chotil,
Nyll M. N. Louie-Alicé, Odoni Grohs, Pablo Rezende,
Paulo Sesar Pimentel, Rai Prado, Raquel Naveira,
Ricardo Carranza, Rodrigo Meloni, Rubermaria
Sperandio, Samuel Medeiros, Walesca Cassundé
Artista Visual Convidado: Victor Arruda

EDIGCAO ESPECIAL - MULHERIO DAS LETRAS
Colaboradores desta edigdo: Adrianne Rocha,
Andreza Pereira, Angela Coradini, Claudia Gomes,
Debora Pedroni Katunaric, Divanize Carbonieri,
Eliza Pereira, Flavia Helena, Jade Rainho, Janaina
Riva, Janete Manacd, Jéssica Regina, Jucgara
Naccioli, Juli Veiga, Leila Sampaio, Lindevania
Martins, Lindinalva Correia Rodrigues, Livia
Bertges, Louren¢a Lou, Mari Gema De La Cruz,
Walker,
Marilza Ribeiro, Marithé Azevedo, Paloma
Rodrigues, Paula Valeria Andrade, Regina Ruth,
Rincon Caires, Rita Queiroz, Sabrina Dalbelo,
Sandra Modesto, Sergia A. Sueli Gutierrez,
Tatiana Alves, Udar.

Artista Visual Convidada: Neide Silva

Maria Ferreira, Maria Teresa, Marli

EDIGAO N° 10
Colaboradores desta edigao: Aclyse Mattos, Anna

Maria Ribeiro, Caio Augusto Ribeiro, Dante Gatto,
Eduardo Mahon, Felipe Rodolfo de Carvalho,
Gabriel de Mattos, Helena Werneck, Iael Aguirre,
Klaus Henrique, Leni Zilioto, Livia Bertges,
Lorenzo Falcao, Lucas Lemos, Lucinda Nogueira
Persona, Marilia Beatriz, Marilza Ribeiro, Marli
Walker, Matheus Barreto, Pablo Rezende, Rai
Prado Morgado, Raquel Naveira, Ricardo Carranza,
Rodrigo Meloni, Stéfanie Sande

Artista Visual Convidado: Oscar Araripe

EDICAO ESPECIAL - LUCINDA

PERSONA: 25 ANOS DE POESIA

Colaboradores desta edigao: Carlito Azevedo,
Cristina Campos, Eduardo Mahon, Lucinda
Nogueira Persona, Ruth Albernaz, Marli Walker,
Marilia Beatriz de Figueiredo Leite, Marta Cocco,
Matheus Guménin Barreto Tereza Albues.

Artista Visual Convidada: Ruth Albernaz

EDICAO N° 11

Colaboradores desta edigao: Aclyse Matos, Adriano
Espindola, Agnaldo Batista de Lima, André Siqueira,
Anna Maria Ribeiro, Caio Ribeiro, Clark Mangabeira,
Divanize Carbonieri, Edson Flavio Santos, Eduardo
Mahon, Marilia Beatriz de Figueiredo Leite, Iael
Agquirre, Janet Zimmermann, Joao Bosquo, Klaus
Henrique Santos, Leni Zilioto, Lucas Lemos, Lucinda
Persona, Maria Elizabete Nascimento de Oliveira,
Marilza Ribeiro, Nyll M. N. Louie-Alicé, Rai Prado
Morgado, Raquel Naveira, Rubenio Marcelo, Stéfanie
Sande, Thiago Costa, Walesca Cassundé.

Artista Visual Convidado: Waldomiro de Deus

EDICAO ESPECIAL - BRASILEIROS PELO MUNDO
Curadoria: Sonia Palma
Colaboradoresdestaedigao: Alexandra Magalhaes
Zeiner, Angela Cardoso, Baron Camilo Agasim-
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Pereira of Fulwood, Carla Adriana Almeida Pigarro,
Concha Rousia, Daisa Rizzoto Rossetto, Danielli
Cavalcanti, Debora Pio, Detlef Giinter Thiel, Eliana
Bueno, Farah Serra, Fatima Nascimento, Fernanda
Moura, Flavia Menegaz, Gabriela Ruivo, [lana Ele3,
Isabel Cintra Soderberg, Ivna Chedier Maluly,
Livia Mata, Manuella Bezerra de Melo, Mariana
Freitas, Marta Cortezdo, Mazé Torquato Chotil,
Nara Vidal, Natan Barreto, Patricia Cacau, Paula
Botelho, Sandra Maciel Barreto, Sonia Palma,
Terezinha Malaquias, Valeska Alves Brinkmann,
Vera Lucia de Oliveira, Veronica Botelho, Virna
Teixeira, Viviane Fuentes.

Artista Visual Convidada: Jéssica Traven

EDIGAO N° 12
Colaboradoresdestaedigao: Aclyse Matos, Agnaldo
Batista de Lima, André Siqueira, Caio Ribeiro,
Cristina Campos, Edu Leporo, Eduardo Mahon,
Ernesto Moamba, Gervasio Leite, Henrique de
Medeiros, Ivens Cuiabano Scaff, Klaus Henrique,
Leni Zilioto, Lorenzo Falcao, Lucas Lemos, Lucas
Rodrigues, Luciene Carvalho, Lucinda Persona,
Manoel Edivan, Marcio Vidal Marinho, Marcos
Almeida Pfeifer, Marli Walker, Marta Cocco, Olga
Maria Castrillon Mendes, Pablo Rezende, Thiago
Costa, Marilia Beatriz de Figueiredo Leite

Artista Visual Convidado: Edu Leporo

EDIGCAO ESPECIAL - RUIDO MANIFESTO

Colaboradores desta edi¢do: Aclyse Mattos, Adelaide
Ivanova, Angela Coradini, Diogo Cardoso, Divanize
Carbonieri, Fernanda Maluf, Isabela Anzolin, Isadora
Krieger, Jack Scarpelli, Julia Hansen, Karla Kinzo,
Larissa Campos, Lilian Rocha, Livia Bertges, Lubi
Prates, Lucinda Persona, Marcella Gaioto, Paulo Della
Nina, Marilia Garcia, Marli Walker, Marta Cocco,
Matheus Barreto, Michel Yakini, Natalia Polesso,

Natasha Centenaro, Nina Rizzi, Nina Zur, Rafael
Gregoério, Rafaella Borges, Ravena Veiga, Rodivaldo
Ribeiro, Santiago Santos, Sol, Tita Martinuci, Vasco
Agquia, Wuldson Marcelo, Zainne Silva.

Artista Visual Convidado: Paulo Della Nina

EDIGAO N° 13

Colaboradores desta edigcao: Agnaldo Batista de
Lima, André Luiz Alves Campos, Antonio Cesar
Gomes da Silva, Aryanne Rocha, Augusto Krebs,
Bruna Ferreira ou Sol, Caio B, Edelson Santana,
Felipe Holloway, Gabriel Eduardo Ribeiro Crispim,
Humberto Espindola, Isa Sousa, Joao Pedro
Boesing, Jorge Bazzo Ankar, Luana Soares de Souza,
Mirian Schio, Simone de Jesus Padilha, Stefania
Pereira da Silva, Thiago Costa, Tulio Paniago
Vilela, Willian Vinicius Cavalcante Fernandes.

Artista Visual Convidado: Humberto Espindola

EDIGCAO N° 14

Colaboradores desta edigao: Anna Maria Ribeiro
Costa, Agnaldo Batista, Adriano Espindola, André
Siqueira, Carvalho Junior, Clark Mangabeira,
Daniel Zarpelon Leédo, Danilo Fochessatto, Edson
Flavio Santos, Eduardo Mahon, Eliane Debus,
Gabriel de Mattos, Gervasio Leite, Henrique de
Medeiros, Adilio Felsing, Marcos Pfeifer, Klaus
Henrique Santos, Janet Zimmermann, Leni Zilioto,
Matheus Guménin Barreto, Lorenzo Falcao, Lucas
Lemos, Luciene Carvalho, Marilia Beatriz, Marta
Cocco, Ricardo Carranza, Sérgio Alessandro Soares
Fragoso, Stéfanie Sande

Artista Visual Convidado: Adilio Felsing

EDIGCAO N° 15

Colaboradores desta edigdo: Aclyse Mattos, Caio
Ribeiro, Caio B Pinto, Carlos Silva, Carvalho Junior,
Clark, Mangabeira, Diogo Costa Leal, Edson Favio
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Santos, Eduardo Mahon, Eliane Debus, Everton
Barbosa, Helvio Moraes, Henrique de Medeiros,
Iael Aguirre, Joao Bosquo, Charles Oak, Lorenzo
Falcao, Lucas Lemos, Luiz Renato, Marcos Morasck,
Marcos Pfeifer, Mardson Soares, Marilia Beatriz de
Figueiredo Leite, Marli Walker, Marta Cocco, Pablo
Rezende, Raquel Naveira, Rosa Luizari, Santiago
Vilela Marques, Stefanie Sande, Thiago Costa,
Waldney Jorge de Lisboa, Anna Maria Ribeiro.
Artista Visual Convidado: Charles Oak

EDIGCAO N°16

Colaboradores desta edigao: Aclyse Mattos,
Adriano B. Espindola Santos, Alex de Franga,
André Siqueira, Iael Aguirre, Leni Zilioto, Lorenzo
Falcao, Luiz Renato de Souza Pinto, Marilia Beatriz
de Figueiredo Leite, Marilza Ribeiro, Ewerton
Rezer Grindri, Divanize Carbonieri, Eduardo
Mahon, Marli Walker, Marta Cocco, Matheus
Guménin Barreto, Pablo Rezende, Mariana Belize,
Anna Maria Ribeiro.

Artista Visual Convidado: Ewerton Rezer Gindri

EDIGAO N° 17

Colaboradores desta edigao: Agnaldo Lima,
Alexandre Pilati, Caio Ribeiro, Carlos Silva, Clark
Mangabeira, Edson Flavio Santos, Eduardo Mahon,
Everton Barbosa, Gabriel de Mattos, Iael Aguirre,
Jaqueline Oliveira, Joao Bosquo, José Danilo Rangel,
Klaus Henrique Santos, Lorenzo Falcao, Lucas
Lemos, Lucinda Persona, Marta Cocco, Rubenio
Marcelo, Stefanie Sande, Thamara Parteka, Walesca
Cassundé, Anna Maria Ribeiro.

Artista Visual Convidado: Cipriano Souza

EDIGAO N° 18
Colaboradores desta edigao: Aclyse Mattos,
Adilson Wagner de Oliveira, Adriano Espindola,

Anna Maria Ribeiro, Caio Ribeiro, Caio Leite,
Clark Mangabeira, Divanize Carbonieri, Edson
Flavio Santos, Eduardo Mahon, Fernando Tadeu
de Miranda Borges, Inae Manuele Nascimento de
Oliveira, Janet Zimmermann, Joao Bosquo, Joyce
Nascimento Silva, Livia Bertges, Lorenzo Falcao,
Lucas Lemos, Lucas Rodrigues, Lucinda Persona,
Luiz Renato, Marilia Beatriz de Figueiredo Leite,
Marilza Ribeiro, Marli Walker, Marta Cocco,
Matheus Barreto, Moema de Figueiredo Leite,
Naiara Pereira, Olga Maria Castrillon-Mendes.
Artista Visual Convidada: Adriana Milano

EDIGAO ESPECIAL - PEDRO CASALDALIGA
Colaboradores desta edigdo: Edson, Pedro
Casaldaliga, Edson Flavio Santos, Olga Maria
Castrillon-Mendes.

Artista Visual Convidado: Arua Calil

EDIGAO N° 19

Colaboradores desta edigao: Aclyse Mattos,
André Siqueira, Anna Maria Ribeiro, Caio Augusto
Leite, Dante Gatto, Eduardo Mahon, Gabriel de
Mattos, Helena Werneck, Helvio Moraes, Franco
Guardino, Jaqueline da Silva Oliveira, Jaqueline
Oliveira, Joao Bosquo, Manoel Mourivaldo
Santiago Almeida, Marcos Pfeifer, Maria Cleunice
Fantinawti da Silva, Marta Cocco, Olga Maria
Castrillon-Mendes, Priscila Darolt, Ricardo
Carranza, Rodrigo Meloni, Agnaldo Lima.

Artista Visual Convidado: Franco Guardino

EDIQAO ESPECIAL - LUCIENE

CARVALHO: 25 ANOS DE POESIA

Colaboradoras desta edigao: Jacinaila Ferreira,
Luciene Carvalho, Maria Elizabete, Olga Maria
Castrillon-Mendes.

Artista Visual Convidado: Paulo Sayeg
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EDIGAO N° 20

Colaboradores desta edigao: Aclyse Mattos, Adilson
Vagner de Oliveira, Adriano B. Spindola Santos, Adria-
no de Paula Rabelo, Anna Maria Ribeiro, Caio Augus-
to Leite, Caio Ribeiro, Carlos Silva, Clark Mangabeira,
Dante Gatto, Divanize Carbonieri, Edson Flavio San-
tos, Eduardo Mahon, Everton Barbosa, Gabriel de Mat-
tos, Janet Zimmermann, Jodao Bosquo, Klaus Henri-
que Santos, Lorenzo Falcao, Lucinda Persona, Manoel
Mourivaldo Santiago-Almeida, Marcelo Labes, Marcos
Blau, Marcos Morask, Marcos Pfeifer, Mardson Soares,
Maria Cleunice Fantinati da Silva, Marli Walker, Olga
Maria Castrillon-Mendes, Valdeire Verneque Dias.
Artista Visual Convidado: Marcos Guinoza

EDIGAO N° 21

Colaboradores desta edigao: Aclyse Mattos, André Si-
queira, Anna Maria Ribeiro, Caio Augusto Leite, Clark
Mangabeira, Dante Gatto, Divanize Carbonieri, Eduar-
do Mahon, Expedito Eloisio Ximenes, Gabriel de Mat-
tos, Isa Souza, Janet Zimmermann, Jeovania Pinheiro,
Joao Bosquo Cartola, Lucas Lemos, Lucinda Persona,
Manoel Mourivaldo, Marcelo Labes, Mario Cezar Silva
Leite, Marli Walker, Marta Cocco, Matheus Guménin
Barreto, Odair de Morais, Olga Maria Castrillon-Men-
des, Stefanie Sande, Sylvia Cesco, Thiago Costa, Wa-
lesca Cassundé, Wuldson Marcelo.

Artista Visual Convidada: Dora Robalo

EDIQAO ESPECIAL RAIZES DO BRASIL

Colaboradores desta edigao: Aloir Pacini, Anna
Maria Ribeiro, Aurélio Augusto, Edenilson Dutra de
Moura, Edir pina de Barros, eniel Gahette, Flavio
Gatti, Giovani José da Silva, Indcio Werner, Janete
Manac3d, José Eduardo F. M. da Costa, Leide Ferraz,
Livia Bertges, Loyua Ribeiro Fernandes Moreira da
Costa, Mario Mendes, Maria Clara Bertulio, Maria
Marincina, meire Pedroso da Silva, Rosemar Coen-
ga, Ruth Albernaz, Silvano Chue Muquissai, Sénia

Regina Romancini, Suely Siqueira.
Artista Visual Convidado: Henrique Santian

EDICAO N°22

Colaboradoras desta edigao: Olga Maria Castrillon-
-Mendes, Adilson Vagner de Oliveira, Adriano B.
Spindola Santos, Anténio Sodré, Aparecido Carmo,
Bruna Marcelo Freitas, Caio Augusto Leite, César
Veneziani, Clark Mangabeira, Cristina Campos,
Dante Gatto, Divanize Carbonieri, Edir Pina de
Barros, Eduardo Mahon, Icleia Rodrigues de Lima,
Janet Zimmermann, Joao Bosquo, Klaus Henrique
Santos, LJorge, Lorenzo Falcao, Luciene Carvalho,
Lucinda Nogueira Persona, Manoel Mourivaldo
Santiago-Almeida, Marcelo Labes, Marli Walker,
Marta Cocco, Nathalia Campos, Odair de Morais,
Paulo Sesar Pimentel, Raquel Naveira, Stefanie
Sande, Thiago Costa, Anna Maria Ribeiro Costa.
Artista Visual Convidada: Tatiana Brodatch

EDICAO N° 23

Colaboradores desta edi¢ao: Olga Maria Castrillon-
-Mendes, Adilson Vagner de Oliveira, André Si-
queira, Caio Augusto Leite, Dante Gatto, Eduardo
Mahon, Gabriel Mattos, Helena Werneck, Joao Bos-
quo, Karina Oliveira, Klaus Henrique Santos, Ma-
noel Mourivaldo Santiago-Almeida, Marcelo Labes,
Marta Cocco, Nathalia Campos, Odair de Morais,
Pablo Rezende, Rubenio Marcelo, Santiago Santos,
Stefanie Sande, Anna Maria Ribeiro Costa.

Artista Visual Convidada: Julia Pereira

EDICAO N° 24

Colaboradores desta edigdo: Aclyse Mattos, Divani-
ze Carbonieri, Edson Flavio Santos, Helvio Moraes,
Icleia Lima, Lucinda Persona, Paulo Sesar Pimentel,
Marli Walker, Marta Cocco, Olga Maria Castrillon-
-Mendes, Stéfanie Sande, Walnice Vilalva.

Artista Visual Convidado: Vincent Giarrano
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