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INTRODUCAO

O presente trabalho monografico tem embasamento nos conteudos
adquiridos no curso de Licenciatura Plena em Letras no Campus de Alto Araguaia da
Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT). Dessa maneira a pesquisa traz
a proposta de renovar e ampliar o conhecimento da literatura de Mato Grosso, todavia,
partindo da aprendizagem da literatura enquanto ferramenta da realidade em que o
sujeito esta inserido. Nesse sentido, também busca os aspectos implicitos do texto
em seus aspectos sociais e culturais.

Tomando como objeto de analise os contos “Motivo Futil’, “Viuva-Negra” e
“Segunda Morte”, da obra Doutor Funéreo e Outros Contos de Morte, de Eduardo
Mahon, o presente estudo trata do tema da morte, que sempre intrigou a curiosidade
humana sobre o desconhecido e o mistico. Inserido de forma cada vez mais natural e
significativa no cotidiano por meio da literatura. Dai se da a pertinéncia da pesquisa,
indo além dos aspectos literarios e chegando mesmo aos aspectos socioculturais.

Para tanto, a fundamentacao teorica do trabalho se divide em duas partes: no
primeiro capitulo se trabalha o tema morte na literatura mato-grossense, tracando um
histérico da producéo literaria de Mato Grosso desde o descobrimento do Brasil,
passando pelo século XX, até a atualidade. Também se discute sobre a morte dentro
dos diferentes periodos literarios, assim como a significacdo dos ritos funerarios.
Dessa forma, parte-se dos enunciados misticos e filoséficos até se chegar a ficcéo,
mostrando as diversas visdes da morte de acordo com o periodo histérico.

E importante lembrar que, conforme explica Silva (2010), a valorizacdo da
morte dentro de uma obra literaria depende, entre outros fatores, da coeréncia da
visdo de mundo expressa no texto em relacdo ao tempo e 0 espaco em que esta
inserido, bem como a consciéncia coletiva predominante no periodo historico.

No segundo capitulo busca-se debater sobre os pressupostos tedricos do
género conto, bem como sua historicidade e caracteristicas. E preciso ter em mente
gue o conto € um texto ficcional, geralmente curto e conciso, que cria um universo de
seres e acontecimentos. Sua narrativa é composta por diversos elementos, tais como

narrador, personagens, ponto de vista e enredo, a fim de desenvolver uma historia



progressivamente, com um climax e um desfecho, tendo em conta a referéncia do
mundo real.

Por fim, no terceiro capitulo passa-se a analise e discussdes sobre 0s contos
selecionados. Primeiramente, discorre-se acerca da metodologia utilizada para a
escolha e analise dos referidos contos para depois analisa-los de acordo com a
preocupacao com 0s aspectos literarios, estilisticos, culturais e sociais com o0s quais
Mahon discorre a respeito do tema da morte.

A obra passa histérias de vida e de morte de maneira simples, muito bem
contextualizadas na literatura de Mahon em Dr. Funéreo e outros contos de morte,
com um Viés que mistura comédias, tragédias e pura ficcdo que despertam a
curiosidade no leitor, pelo inusitado, pelo temor, pela simples diverséo ou reflexao, por

meio da Unica certeza que o ser humano tem nesta vida, a morte.



1. ALITERATURA MATO-GROSSENSE E O TEMA DA MORTE

Para tratarmos da obra de Eduardo Mahon, autor ainda pouco estudado pela
academia, dentro do cenario da literatura mato-grossense, € preciso compreender
como se deu a consolidacdo desse cenario ao longo do tempo, desde a época da
colonizacédo, passando pelo adensamento desse acervo ao longo do século XX, até o
inicio do século XXI, quando o autor lanca sua obra de contos, objeto de nossa
pesquisa. Nesse sentido, apresentamos, num primeiro momento, um panorama geral
da literatura do estado de Mato Grosso, trazendo algumas consideracdes importantes
sobre sua trajetoria e evolucéo até os dias atuais. Apos isso, tratamos da temética da
morte dentro da literatura, tendo por base autores como Paulo Pitaluga e Joao Carlos
Ferreira (2008), Fabio Melo (2007), Necilda de Souza (2003), Hilda Magalhaes (2001),
Rubens de Mendonca (2005), dentre outros.

1.1Panorama da Literatura de Mato Grosso

1.1.1 O Principio

De acordo com Pitaluga e Ferreira (2008) as primeiras manifestacdes
literarias da regido onde seria 0 estado de Mato Grosso datam ainda do século XVI,
quando Ulrich Schmidl, que servia ao exército espanhol, descreveu sua trajetoria
subindo o rio Paraguai pelo Pantanal até perto do Chapadéo do Parecis em sua obra
Derrotero y Viaje a Espafa y las Indias, publicada a primeira edicdo em latim, em
1599. Ainda no século XVI varios outros expedicionarios espanhais estiveram em solo
mato-grossense, descrevendo suas aventuras que posteriormente foram publicadas.

Ao longo do século XVII esses acontecimentos foram se reproduzindo, o
territorio pertencia ao dominio espanhol, com uma Unica obra que realmente citava a
regido, Anales del Descubrimiento, Poblacion y Conquista del Rio de la Plata, de Ruy
Dias de Gusman, que mesmo sendo escrita em 1612, s6 foi publicada em 1833.
Pitaluga e Ferreira (2008) afirmam que no século XVIII, pode-se observar quatro
grandes publicacdes que fazem referéncia a Mato Grosso: Relacdo e Breve Noticia

de um bicho feroz que apareceu a gente que foi para o Mato Grosso, autor anénimo



sem data; Relacédo curiosa do sitio do Gréo Paré e terras do Mato Grosso... anbnimo
sem data; Relacédo de chegada que teve a gente de Mato Grosso... anénimo de 1754;
Relacao e Noticia da gente que nesta segunda monc¢ao chegou ao sitio do Grao Para
e as terras do Mato Grosso... escrita por Caetano Paes da Silva e publicado em 1754.

No século XVIII também temos o primeiro cronista mato-grossense, José
Barbosa de S4&, que deu inicio ao ciclo dos cronistas no estado. Ele escreveu em 1755
a obra Relagcdo da Povoacdo do Cuiaba e Mato Grosso de seus principios até os
tempos presentes, que so foi publicada no século XXI. Outro grande cronista mato-
grossense do século XVIII foi Joaquim da Costa Siqueira, que escreveu Crénicas do
Cuiabéa e também Compéndio Histdrico Cronolégico de Cuiabd, publicados em 1850.
No século XIX pode-se destacar a figura erudita de Augusto Leverger, o Bardo de
Melgaco, que com 36 titulos escritos sobre Mato Grosso, sobressaem Apontamentos
Cronoldgicos da Capitania de Mato Grosso, Vias de Comunicacédo de Mato Grosso e
Breve Memoaria relativa a Corografia de Mato Grosso.

Muitos outros cronistas estiveram em Cuiaba e Mato Grosso ainda no primeiro
século da ocupacdo do estado, como Jodo Antbnio Cabral Camelo, Felipe José
Nogueira Coelho e José Goncalves da Fonseca. Posteriormente ao século XVIII foram
publicados inumeros trabalhos a respeito de Mato Grosso, tais como relatérios e
viagens e demarcacoes de fronteiras. Contudo, conforme explicam Pitaluga e Ferreira
(2008) somente no final do século XIX, com o inicio do ciclo dos viajantes, é que
comeca a producao de trabalhos etnograficos.

1.2.2 Inicio do Século XX

Os trabalhos etnogréaficos despontaram e dominaram o cenario literario sobre
Mato Grosso na primeira metade do século XX, com Joaquim Ferreira Moutinho que
escreveu Noticias sobre a Provincia de Mato Grosso; Bartolomé Bossi, com Viage
Pintoresco...; o Visconde de Beaurepaire-Rohan com Anaes de Mato Grosso,
publicado na Revista do Instituto Histérico e Geogréafico de Sdo Paulo de 1910; Dr.
Jodo Severiano da Fonseca escreveu Viagem ao Redor do Brasil; Karl von den
Steinen, cientista alemdo que escreveu O Brasil Central e outros trabalhos que

marcaram o Ciclo dos Viajantes.



Dentre os muitos trabalhos histéricos das primeiras décadas do século XX,
vale ressaltar a de Estevdo Mendonca, Datas Mato-grossenses, e também os 109
titulos do historiador Virgilio Corréa Filho, sendo a maior a Histéria de Mato Grosso,
além de As raias de Mato Grosso, Augusto Leverger - o Bretdo Cuiabanizado, Joaquim
Murtinho, Pedro Celestino e outras de cunho historiografico.

Também merece destaque Dom Francisco de Aquino Corréa, um dos
fundadores do Instituto Histérico e Geogréafico de Mato Grosso e da Academia Mato-
grossense de Letras, foi um dos maiores propagadores da lingua portuguesa no
Brasil, produzindo sermdes, poesias, crénicas e histdria no mais refinado vernaculo.
Ele foi o autor da letra do Hino de Mato Grosso. Foi ainda membro da Academia
Brasileira de Letras.

Pitaluga e Ferreira (2008) citam também o Desembargador José de Mesquita,
gue despontou como um dos grandes literatos mato-grossenses. O General Candido
Mariano da Silva Rondon, que relatou as suas experiéncias pelos sertbes de Mato
Grosso, pacificando indios e estendendo linhas telegréaficas, com mais de 20 trabalhos
gue foram todos publicados pela Comissdo Rondon.

O maior historiador regional mato-grossense, que também foi poeta e cronista
do quotidiano do povo cuiabano, Rubens de Mendonca, herdou a veia literaria de seu
pai, Estevdo de Mendonca, escrevendo mais de 50 livros que contribuiram para
delinear a historia de Mato Grosso, como Histéria de Mato Grosso, Historia do
Comércio em Mato Grosso e Sétiras na Politica de Mato Grosso. Ele foi Secretario
Perpétuo do Instituto Historico e Geogréafico de Mato Grosso até 1993, ano de seu
falecimento.

Mendonga (2005) entende e revela ao leitor uma poesia mato-grossense
desde o periodo colonial até o século XX, compreendendo os bastidores dos poemas
e explicando-os. Dessa forma, ele elabora uma diacronia que expressam 0s aspectos
de sua leitura de forma a guiar o leitor, seu compromisso com a forma da escrita
poética foi importante a literatura do Estado. Com uma linguagem mais espontanea,
conseguiu atender ao apetite romanesco de massas de jovens leitores e leitoras; no
Romantismo mato-grossense predominou a poesia, com a preocupacao estética
cristalizada na preferéncia pela forma classica do soneto.

Da poesia Mendonga passou a prosa, o historiador trata também da producéo
popular, com o titulo Os Troveiros do Sertdo. O critico cita as quadras com suas

estorias folcloricas que tratam do amor, da mulher morena, do sertanejo, como



também cita os desafios do repente. Assim, o critico transmite ao leitor uma visao do
canone literario de seu tempo que n&o aceita a producdo oral e que reconhece na
literatura apenas a arte das palavras.

Outro importante nome da literatura de Mato Grosso no século XX é o da
Professora Hilda Magalhdes (2001), que faz uma andlise do perfil cultural da cidade
de Cuiaba. Segundo ela, enquanto Cuiaba permaneceu isolada dos grandes centros
do pais, durante o término da Guerra do Paraguai até a Revolucéo de 30, viveu intenso
brilho e notavel desenvolvimento cultural, com a criacdo de um grande namero de
instituicbes de ensino, associagfes culturais, dentre elas o Instituto Historico e
Geografico de Mato Grosso e a Academia Mato-grossense de Letras.

Todavia, com a melhoria do sistema de transporte e comunicacao no Brasil a
cidade cai num processo de estagnacao cultural. A autora observa exatamente essa
literatura a partir da década de 30, com seu florescer propriamente dito no estado. O
surgimento do Movimento Graca Aranha em Cuiaba, traz publicagcées como O arauto
da juvenilia, dirigida por Silva Freira, Ganga, de Wlademir Dia Pino e Rubens de
Mendonga, e Sara, de Wlademir Dias Pino, contudo, o movimento fracassa e impde o
isolamento dos escritores mato-grossenses.

Magalhdes (2001) explica que o fluxo da producéo literaria em Mato Grosso
volta a ganhar folego com o inicio da divisdo do estado, com as politicas de apoio a
agropecuaria em Mato Grosso, e o fluxo migratério de sulistas e gauchos para o
estado, assim como também o aumento da populacdo mato-grossense. A professora
analise a literatura estadual de 70 a 90 como com uma nova fisionomia politica e
geografica, justamente pela divisdo do estado e um intercambio mais intenso com o
estado de Sdo Paulo, também uma maior participacdo da mulher no cenario cultural
do estado e o predominio do romance e da poesia na historicidade literaria de Mato
Grosso.

Por fim, temos Luis Philipe Pereira Leite, historiador emérito com 37 titulos
publicados acerca de nossa historiografia regional, e nomes Antoénio Corréa da Costa,
Firmo José Rodrigues, Jodo Barbosa de Faria, Antonio Fernandes de Souza,
Francisco Alexandre Ferreira Mendes, Lécio Gomes de Souza, Antonio de Arruda, J.
Lucidio Nunes Rondon, Lenine Pévoas, dentre outros. Estes tornaram-se a base para
literatura do estado contemporaneo de Mato Grosso, que sera trabalhado no proximo

topico.



1.1.3 Atualidade

Para Magalhdes (2001) a literatura mato-grossense contemporanea se divide
em dois momentos: antes e depois da divisdo do estado. Antes da divisdo politico-
administrativa do estado as obras mais importantes séo as de Rubens de Mendonca,
Historia da literatura mato-grossense (1970), e de Lenine Povoas, Histéria da cultura
mato-grossense (1982), ambas de cunho historiografico. Segundo a autora estes
textos sdo na verdade uma compilacao de dados histéricos de Mato Grosso, fazendo
uma relacdo minuciosa das producfes literarias dos séculos XVIII e XIX, com
informacdes importantes sobre a cultura do estado e da vida em sociedade naquela

época.

Dessa maneira, pode-se dizer que a producdo literaria de Mato
Grosso, antes da divisao politica (1977), e o Decreto que legalizou a
separacao € de 1979, era um misto de arte da palavra com histéria. A
nos interessa compilar a histéria da literatura de Mato Grosso
buscando enfatizar as caracteristicas estruturais e conteudisticas que
a legitimam enquanto diferenca no cenario literario nacional.
(MAGALHAES DUTRA, 2001, p. 83)

Segundo Pitaluga e Ferreira (2008), no aspecto historiografico, com imagens
fotogréaficas importantes da regido de Mato Grosso, vale a pena ressaltar o contetdo
produzido por Marcos Bergamasco, Mario Friedlander, Julio Rocha, José Mauricio,
Marcos Vergueiro, Laércio Miranda, Wieslaw Jan Syposz, Marcio Moreira, Mario
Vilela, Maria de Lourdes Silva Ramos, dentre outros. Na erudicao, intelectualidade e
sensibilidade poética se destacam os trabalhos de Pedro Trouy, Antdnio Tolentino de
Almeida, Otévio Cunha, Ulisses Cuiabano, Ricardo Guilherme Dicke, José Raul Vila,
Maria de Arruda Miller, Dunga Rodrigues, Franklin Cassiano Silva, Carlos Vandoni
de Barros, Jodo Antbnio Neto, Lobivar de Matos, Euricles Mota, Tertuliano Amarilia,
Silva Freire, Ronaldo Castro, lvens Cuiabano Scaf, Marilza Ribeiro, Luciene Carvalho
e Lucinda Persona, representando sucessivas geracdes de brilhantes poetas que
cantam a terra e o povo de Mato Grosso.

Apesar das referéncias atuais Magalhdes (2001) acredita que as producdes
literarias mato-grossenses ainda ndo tém se mostrado suficientes para despontar uma
referéncia nacional. Todavia, tem exercido com exceléncia o papel de ferramenta de

compreensao das transformagodes culturais do estado.



Ao citar Siqueira (1990) Magalhdes (2001) afirma que, no que se refere a
cultura e literatura, Mato Grosso tem grandes producdes na atualidade, principalmente
gracas ao desenvolvimento econémico do estado apos sua divisdo, que gerou um
fluxo migratorio de pessoas vindas do sul e sudeste do pais, quando o estado passa
por um processo de intensificacdo de atividades culturais. Nesse contexto surgem a
literatura infanto-juvenil e producfes poéticas que abarcam a questdo fundiaria e
outras tematicas universais, como o erotismo, a metalinguistica e os temas da pos-
modernidade.

A autora considera que a propria pés-modernidade, com seus meios digitais e
processos globalizatérios, contribuiu para levar as problematicas mato-grossenses
para outras regides do Brasil, dando um carater universal para a literatura e cultura de
Mato Grosso. Atualmente, o quadro literario de Mato Grosso esta centrado mais nas
contradicbes internacionais com as questdes internas, como o desenvolvimento
agrario, politico e econbmico, atuando para a universalizacdo dessas questbes
recorrentes do estado.

Para Pitaluga e Ferreira (2008) nas letras contemporaneas de Mato Grosso de
forma geral destacam-se os trabalhos de Aclise de Mattos, Agenor Ledo, Agricola
Paes de Barros, Amidicis Tocantins, Antonio Sodré, Antonio Tolentino, Arnaldo da
Silva Carmelo, Arnaldo Serra, Benedito Pinheiro de Campos, Benilde Borga de Moura,
Carlos Frederico Moura, Carmindo de Campos, Clodoaldo de Campos, Clodoaldo
D’Alincourt, Clévis Ramos, Corsindio Monteiro da Silva, Danilo Fochesatto, Danilo
Zanirato, Débora Prazeres Dore, Dick Marques, Domingos Savio Branddo Lima,
Eduardo Ferreira, Edivaldo Barbosa (Diz€), Ezequiel de Oliveira, Francisco de Leal
Queiroz, Gervasio Leite, Guilhermina de Figueiredo, Ilto Silva, Irmar Arruda e S&
(Neneto), Isac Povoas, Jodo Hamilton, Joca Reiners Terron, Jorcy Dreux, Jorge
Fonseca JR., Jorge Tolim, José de Mesquita, Josué Marcilio, Juliano Moreno,
Lamartine Ferreira Mendes, Lenine Rocha, Lorenzo Falcé&o, Luiz Zeferino, Luiz Carlos
Ribeiro, Manoel de Barros, Maria Aparecida Vaz Adrade, Maria Ligia Borges Garcia,
Maria Conceicao Oliveira, Martha Baptista, Mario César Silva Leite, Marta Helena
Cocco, Mirian Botelho dos Santos, Moisés Martins, Nilo Povoas, Octavio Cunha,
Odoni Grohs, Oscarino Ramos, Paulo Ferraz, Renato Baez, Romulo Carvalho,
Rosario Congro, Sebastido Carlos Gomes de Carvalho, Soter Caio de Araujo, Valdeci
Motta, Valter Figueira, Zenaide M. Farias, Wagner Bezerra, Wander Antunes, Weller

Marcos da Silva, Wladimir Dias Pino, dentre outros.



Por fim, a literatura de Mato Grosso acompanhou 0s acontecimentos nacionais
e internacionais e absorveu 0s aspectos da pés-modernidade nas ultimas décadas, a
poética mato-grossense passou a tratar de temas que vao desde a epifania até a
guestao da morte, a0 mesmo passo que a literatura nacional. O tema da morte sempre
foi recorrente na literatura, exprimindo o medo do desconhecido, o qual todos temem
e respeitam, portanto passemos no préximo topico a tratar do tema da morte na

literatura.

1.2 O Tema da Morte na Literatura

A morte sempre foi um tema recorrente na filosofia e na arte, assim como no
imaginario humano por representar o desconhecido e despertar a curiosidade de
desvendar o seu proprio conceito. Fabio Melo (2007) diz que principalmente a
civilizacdo ocidental aprendeu ao longo da histéria a respeitar e admirar a morte, e
mesmo em alguns casos até a deseja-la. Nado ha duvida de que a convivéncia com a
morte estd presente em nosso cotidiano, assim sempre houve pertinéncia em
trabalha-la tanto nos aspectos sociais e culturais quanto no literario.

Edgar Morin, em sua obra O Homem e a Morte (1997), € um grande pensador
dessa tematica, investigando a complexa relacédo sugerida pelo titulo. O trabalho de
Morin possui um eixo antropobiolégico, expresso na dualidade da morte-
renascimento, no que o autor concebe como antropologia da morte, compreendida
como esséncia do fen6meno humano.

Em sua antropologia da morte, Morin (1997) mobiliza a pré-histéria, a
etnologia, a historia, a sociologia, a psicologia e a psicologia da infancia, colocando o
homem como a Unica espécie que acredita ha sobrevivéncia apos a morte, e por isso,
acompanha a morte com um ritual funerario. Para Morin, as sepulturas sdo dados
fundamentais da morte humana e da prépria esséncia da existéncia do homem.

Lira (2010) cita Blanchot para afirmar que todo esforco do homem para
renegar a morte € renegar a sua esséncia, pois, vista dentro de um conjunto de
aspectos do ser, a morte é apenas o0 encerramento biologico, que nado limita a palavra
e 0 imaginario. A palavra, assim, configura uma negacéo do findar do homem, ou seja,
ela tira 0 vazio que representa o fim e cria sentido para o que foi e suposi¢coes sobre

0 gque pode ser o desconhecido da existéncia humana.



Portanto, € precisamente dizer, quando falo: a morte fala em mim.
Minha palavra € a adverténcia de que a morte esta, nesse exato
momento, solta no mundo, que entre mim, que falo, e a pessoa que
interpelo aquela surgiu subitamente: ela esta entre nés como a
distancia que nos separa, mas essa distancia € também o que nos
impede de estar separados, pois nela reside a condicdo de todo
entendimento. Somente a morte me permite agarrar 0 que quero
alcancar; nas palavras, ela € a Unica possibilidade de seus sentidos
(BLANCHOT apud LIRA, 2010, p. 6).

Para Morin (1997) outras espécies, além da humana, conhecem a morte e por
isso tém o instinto de defesa, de sobrevivéncia. Todavia, somente a espécie humana
a nega, justamente por conhece-la, seja pelo comportamento seja pela palavra. O
risco de morte é também um paradoxo para ele, pois ao mesmo tempo em que tem
horror da morte, o individuo se expde a ela. Na guerra, por exemplo, corre-se 0 risco
de morte por martirio, por prestigio, por orgulho, por valores.

Para Silva (2010) a morte como fendmeno fisico, que tem sido
exaustivamente estudada ao longo dos avancos da ciéncia, se torna, contudo,
impenetravel, quando nos remetemos a sua aceitacdo, ao passo que a consciéncia
tem levado o homem a ficcionalizar a morte, dando-lhe tragcos humanos, capacidade
de sentimentos e de convivéncia fisica entre os homens. Para ela a morte € sem
duvida elemento da ficcdo humana, que tenta sob diversos aspectos imitar a vida. Ela
€ personagem presente na arte literaria e plastica, criada a partir do que o homem
concebe como significado de morte.

Dessa maneira, a morte adentra na literatura a partir dos ritos funerarios, que

passaremos a estudar no proximo tépico.

1.2.1 A Expresséo Literaria dos Ritos Funerarios

Para Morin (1997) o luto e os ritos funerarios sdo uma forma que garantir a
sobrevivéncia da memoéria de quem partiu, por isso € que a sociedade moderna tentar
manter essas expressodes sociais idénticas as do limiar da idade moderna. Os antigos
acreditavam que a alma se manifestava enquanto a pessoa dormia atraves da sombra
e do reflexo, isto por sua vez deu origem a varias supersticdes. A alma era tratada

como um duplo, uma espécie de alter ego que a pessoa sentia ao longa da vida, ndo



se confundindo com uma mera copia da realidade. Para os povos primitivos esses
duplos coabitavam o mundo dos vivos, portanto, dai vem a preocupacéo com a forma
COmo 0s Vvivos tratavam o corpo daqueles que faleciam.

De acordo com Souza (2003):

Existe atualmente uma enorme diversidade de praticas relacionadas
ao cadaver, das quais as mais conhecidas sdo a incineracdo e a
inumacao, utilizadas desde a pré-historia. Além deles, ha também o
embalsamamento, o endocanibalismo. Em todos esses métodos
percebe-se uma preocupacdo do vivo com a decomposicao e todos
tendem a garantir a “melhor sobrevivéncia do duplo. (SOUZA, 2003)

Segundo a autora, nas mais variadas crengas contemporaneas 0 morto nao
esta sob a terra, mas perto dos timulos, nas casas onde viveram. Estdo presentes,
por exemplo, no dia de finados. Para alguns, existe a ideia de que 0s seres espirituais
podem viajar para o inferno ou para o reino dos céus ou até se transformar em deuses.
Segundo Morin (1997) ai recai o surgimento do espiritismo como doutrina e é um
exemplo de crenca no duplo, com ou sem a interposi¢cdo dos médiuns (necromantes
aptos a comunicacao hipnoética com o além).

Para Lira (2010) os ritos funerarios sdo o modo como o homem esta unido a
morte num acontecimento biolégico e social que por vezes é tema expressado na
literatura, no elo da palavra. Esses ritos constituem um processo social onde destino
e morte vibram em conjunto, pois significam o fim do desenrolar do enredo de uma
histéria, o desdobrar do tempo, em que o que € e 0 que se busca vem se delimitar.

Dessa forma, Melo (2007) afirma que a morte e as questdes pos-morte nao
existiam da maneira como as conhecemos. Apesar de a morte estar sempre presente
em quase todas as fases da criagdo literaria do ocidente, ela foi se delimitando através
dos tempos até chegar ao imaginario que temos hoje, como veremos no tépico que

se segue.

1.2.2 A Morte nos Periodos Literarios

O estudioso Paulo Melo (2007) faz, em seu artigo A morte na literatura, um
panorama das diversas formas que o tema da morte foi enfocado na literatura, desde

o periodo classico até a Modernidade. Esse panorama € importante para entendermos



as diversas formas que a literatura retratou o tema da morte, de acordo com a
evolucao filosofica, sociologica e cientifica da humanidade.

Segundo o autor, no periodo classico, nas producdes de contexto greco-
romano, a religido politeista da época contribuiu para que a morte fosse desvinculada
da espiritualidade. Dessa forma a morte representava o fim da existéncia, o
encerramento do ser. O teatro de tragédia relatava isso, onde a morte sempre
assombrava os personagens. A morte era vista entdo como a forma definitiva de
encerrar as coisas, sendo uma puni¢ao para o vildo, uma gléria para 0 mocinho e uma
unido para os amantes separados na terra. Nessa época ainda nao existia o conceito
de espirito que se tem hoje.

No periodo Medieval, que se caracteriza pelo dominio do cristianismo, Melo
(2007) destaca que a morte passou a ter um carater espiritualizado. Para os cristdos
a morte ndo seria um fim, mas um julgamento para a eternidade. Dentro da literatura
oral surgiram lendas de pessoas que voltavam dos mortos, crenca tao forte que
acabou gerando vérias supersticdes em torno da morte. A Divina Comédia, de Dante
Alighieri, € a obra mais famosa dessa época, criticando a igreja, a sociedade e a
morte. Na literatura oral temos Beowulf, na Inglaterra, com suas obras sobre a visédo
nordica sobre a morte. No final do periodo houve as novelas de cavalaria trazendo o
tema da morte como algo nobre.

Ainda segundo Melo (2007) no Renascimento, ha a volta ao padrédo helénico-
latino de pensamento literario. Apesar dessa idade ainda ser marcada fortemente pelo
cristianismo, este ganha novas ideias de expanséo e liberdade, nas quais a morte
seria algo a ser vencido e temido. Em Portugal temos Camdes, com a obra Os
Lusiadas, e na Inglaterra temos Shakespeare, com obras que colocavam a morte
como puni¢éo e mais tarde seriam adotadas nos romances goticos.

J& o0 Romantismo trouxe o eu literario para a prosa, a morte passa a ser uma
mistura da visdo da Idade Média e do Barroco. Passou também a levar a
dramaticidade para o teatro, carregando as pecas de subjetividade. A morte entao
ganha novos contornos, funcionando como uma forma de fuga, de libertacdo deste
mundo imperfeito para um mundo idealizado, e o romance gotico fortaleceu essa ideia,
com o pessimismo e as lendas, que evocaram o mistério e 0 medo das pessoas pela
morte.

Conforme argumenta Melo (2007), os movimentos do Realismo e Naturalismo

se voltaram para a realidade do mundo. A morte aqui fulgura como uma consequéncia



por algum ato, de forma mais real e plausivel possivel. Isso é decorrente das
evolucbes cientificas e tecnologicas, além de uma revolugdo no campo das
humanidades. A morte se vé despida de toda a teatralidade do Romantismo. As
doencas também sé&o vistas como causa da morte.

Ainda segundo o autor, o0 Modernismo trouxe novas formas de encarar o tema
da morte, as obras passaram a contar com inumeras formas de representa-la. O
Expressionismo trouxe uma visdo grotesca da morte, com doencas, sangue e
ferimentos, criticando as guerras e os conflitos humanos. A morte adquire entdo um
carater espiritual, social e de revolta. As visbes dos autores sdo as mais variadas,
sendo quase impossivel de serem catalogadas.

Assim, a morte € uma teméatica sempre presente na histéria da cultura
humana, presente nas manifestacfes artisticas e literarias, das mais diferentes
formas. Como nos contos, onde a morte é retratada como algo assustador e mérbido,
como passaremos a estudar, em suas caracteristicas e surgimento, no capitulo

seguinte.

2. PARTICULARIDADE DO CONTO: SURGIMENTO E
CARACTERISTICAS

Neste capitulo analisaremos o género textual conto, explanando sobre sua

historicidade e suas caracteristicas, como a figura do narrador e a configuracéo das



personagens. Para tanto, utilizaremos autores como André Jolles, Nadia Gotlib,

Vladimir Propp, Julio Cortazar, Walter Benjamin, Beth Brait e Antonio Candido.

2.1 Pressupostos Tedricos

Ao ler o livro Doutor Funéreo e outros contos de morte nota-se o carater
impressionista do texto que prende a atencao leitor, assim como o tamanho dos
contos.. No mundo atual onde ter tempo € regalia, um privilégio, Eduardo Mahon
propde textos de linguagem simples e ao mesmo tempo muita rica, onde ele consegue
oferecer esse "universo maravilhoso, cheio de moralidades e de sentimento de
justica”, lidos em uma assentada s, que é a proposta do conto.

E importante ressaltar que, conforme explica Benjamin (1994) o género conto
estd dentro da narrativa e narrativa vem do latim e significa conhecer, transmitir
informacdes. Processos que fazem parte do individuo desde que esse compreende a
realidade em que esta inserido. Para o tedrico quando o sujeito emite um parecer
sobre determinado tema ele proprio precisa ter sua experiéncia sobre o assunto,
contudo, ele afirma que a pratica esta cada vez mais substituindo a teoria, a
experiéncia o ato de narrar, com o passar do tempo, ndo havera mais experiéncia, ou
sabedoria, a serem narradas, principalmente no decorrer do século XX, com as
guerras que acabaram com a historicidade do individuo.

Para Benjamin (1994), devido ao desenvolvimento de sua trajetéria, o

romance é diferenciado:

O romance é diferenciado de todas as outras formas de prosa: ele nem
procede da tradicdo oral nem a alimenta. (...) O romance, cujos
primérdios remontam a Antiguidade, precisou de centenas de anos
para encontrar, na burguesia ascendente, os elementos favoraveis a
seu florescimento. (BENJAMIN, 1994, p. 202)

Para o autor, o proprio desenvolvimento do romance tinha como esséncia a
experiéncia e a vivéncia do narrador. Bakthin (1998) afirma que género romanesco,
gue deu origem ao conto, possui um papel peculiar na analise do discurso, pois, no
romance sdo desenvolvidas as possibilidades de plurilinguismo (multiplas formas de
linguagem e de perspectivas ideoldgico-verbais dentro da estrutura narrativa), no qual

0 autor tem a possibilidade de adentrar no discurso do outro.



Segundo André Jolles, o conto foi bastante discutido, empregado em diversos
idiomas e dialetos com palavras diferentes, mas todas concordavam entre si, em alto-
alem&o a palavra marchen era usada para nomina-lo. Foi gragas aos irmaos Grimm
que o conto adotou verdadeiramente o sentido de forma literaria, onde em uma
coletanea de narrativas eles deram o nome de Kinder-und Hausmarchen (Contos para
Criancas e Familias, 1812).

Um meio de definir se uma narrativa era um conto ou néo, era exatamente a
proximidade e a semelhanca com o trabalho dos irmaos Grimm. Anos antes Arnim e
Brentano publicaram uma obra: Des Knaben Wunderborn (A Trompa Maravilhosa),
recolhendo o lirismo e a musica que viviam no povo, a exemplo deles, Jacob e Wilhelm
Grimm empenharam-se em redigir as narrativas populares nas multiplas formas em
que elas apresentavam.

Houve, contudo, uma oposicao consideravel entre Achim von Arnim e Jacob
Grimm, e foi tdo importante a diferenca de opinibes entre eles, que impds os
fundamentos do conto. Arnim defendia que "n&o existia oposi¢cao entre poesia popular
e poesia erudita”, mas para Jacob Grimm "a poesia popular sai do coragcéo do Todo,
mas a poesia artistica sai da alma individual”, ou seja, a primeira € uma criacao
espontanea, enquanto a segunda € uma elaboracdo. E ainda acrescenta que no
processo de traducao o filblogo tem que estar atento e respeitar a originalidade dos
textos. Arnim questiona-o afirmando que a poesia tem que partir do povo e ser levada
ao povo. Mais uma vez Jacob fala sobre a grandeza dos poetas e da poesia antiga,
nao sendo simples produto da invencdo humana. As coisas novas existem, sdo o
essencial, é necessario empregar todos 0s meios para anima-las e aperfeicoa-las -
sobretudo por meio da tradi¢cdo, das coisas antigas, do fundo popular.

Grimm e Arnim por meio desse debate, que é idéntico as distingbes entre
conceitos, desenvolviam as nocdes de poesia natural e poesia artificial, e nos
reconduz ao conto, pois Arnim, sabendo que Grimm ¢é fillogo questiona a
probabilidade das tradugdes serem totalmente fiéis aos textos originais, ja que ele
defendia tanto uma "poesia superior, erudita”, pergunta ainda se na traducéo do livro
Kindermarchen (Contos Infantis) foram transcritos tal qual ele escreveu, porque na
opinido de Arnim, quando traduzimos as obras estamos perpetuando-a, e € impossivel
gue a traducao seja tal qual esta escrito o texto original. Filélogo sério e demasiado
sincero, Grimm reconhece que néo é possivel reproduzir uma obra totalmente fiel no

processo de traducdo, mas que a ideia principal do texto precisa ser mantida. Ele



reconheceu que no conto ha um "fundo” que pode se manter perfeitamente original,
mesmo contado e recontado por quem quer que seja.

Para Néadia Battella Gotlib, conto é uma literatura de dificil conceituacao, ela
afirma que para alguns autores, 0s contos egipcios — Os contos dos magicos — séo
0S mais antigos: devem ter aparecido por volta de 4 000 anos antes de Cristo.
Segundo ela tratar da teoria do conto é aceitar uma luta em que a forca da teoria pode
aniquilar a proépria vida do conto. O conto resume-se em contar histérias inventadas,
gue pode ser inicialmente escrito e depois contado, ou ser contado e depois escrito.
E como ele é pensando no plano literario, e carregado de valores se diferencia do
simples relato.

A Composicao literaria causa, pois, um efeito, um estado de “excitagdo” ou de
‘exaltacdo da alma”. E como “todas as excitagdes intensas”, elas “séo
necessariamente transitorias”. Logo, é preciso dosar a obra, de forma a permitir
sustentar esta excitacdo durante um determinado tempo. Se o texto for longo demais
ou breve demais, esta excitacdo ou efeito ficara diluido. Torna-se imprescindivel,
entdo, a leitura das caracteristicas do conto, para se conseguir certa unidade de efeito.

2.2 A Historicidade do Género Conto

Ao se falar do surgimento do conto, Infante (2001) afirma que ele é tdo velho
qguanto a prépria histéria do homem ou até mais antigo ainda, quando se observa a
transmissao de informacdes dos primatas através dos grunhidos, dando assim origem
a onomatopeia que mais tarde seria a epopeia, cantada ou escrita, de contos
inteiramente em prosa. Assim, o surgimento do conto esta atrelado a transmissao oral
de fatos, no ato de contar histérias, muito antes do surgimento da escrita, com a
capacidade de transportar o homem a momentos remotos.

O autor explica que o homem é o unico animal que faz fogo, assim como o
contista é o unico ser humano que faz contos. Esses contos seriam, por exemplo,
narragdes de um dia de caca perdido no encalgco de um cervo branco com um chifre
na testa. Os contos ndo perduraram nas paredes da caverna, mas nao se perderam:
foram reencontrados, contados, na memoria coletiva, passando de geracdo a

geracao.



Segundo Gotlib (2003), com o decorrer da histéria o ato de narrar oralmente
um acontecimento evoluiu para o registro escrito da narrativa. Quem narra passa a
expressar uma preocupacao maior com 0s aspectos criativos e estéticos da historia.

Ela cita Dionisio da Silva, em sua obra Teoria do Conto, afirmando que:

Os homens tém sido contistas desde priscas eras (...) Jesus foi um
extraordinario contista, ainda que jamais tenha escrito um anico e
escasso livro (...) Criativo, inovador, o famoso nazareno inventou
contos fascinantes. Basta dar uma olhadinha nas parabolas (...) Séo
contos, por exemplo, numerosas narrativas biblicas (...) O
Pantschatantra, hindu, esta cheio de contos. As mil e uma noites sao
um verdadeiro panegirico do género. O Edda, escandinavo, € uma
reunido de contos. O Beowulf, teuto-bretdo, também. As nossas
lendas indigenas sdo contos. As anedotas e piadas sdo contos. A
prosa popular €, pois, muito chegadinha a um conto. (SILVA, apud
GOTLIB, 2003, p.17)

Infante (2001) argumenta que o proprio desenvolvimento da religido esté ligado

ao dos contos:

Séculos mais tarde, outro contista pegou 0 mesmo conto, embelezou
0 cervo branco e o converteu em mito ao chama-lo unicérnio. Embora
a experiéncia fosse alheia, tomou e fez seu o tema do unicérnio
perdido. Muitos séculos mais tarde, outro contista enfeitou com
metéforas (isto €, embelezou poeticamente) esse animal Unico com
seu unico chifre. Passados outros tantos séculos, 0 homem que conta
ja havia aprendido a escrever (e, é claro, a ler), e outros animais e
outros homens que se transformavam em animais povoaram com
contos o que chamamos mitologia, mas que para eles era essa
transcendéncia chamada religido. (INFANTE, 2001, p. 05)

Segundo o autor, mais tarde, quando outros homens ja ndo acreditavam mais
nessa religido esses textos passam a nao ter mais aqueles primeiros contos contados
em volta de uma fogueira numa caverna. Isso fez do conto o género literario mais
antigo e mais proteico. O conto proteico aparece na Ildade Média, vestindo o0s versos
do romance e da aventura, adquirindo o tom magico, quase mistico que lhe é
caracteristico. Contudo, o conto, sempre recomecado, reaparece onde menos
esperariam os trovadores medievais: no Oriente.

Gotlib (2003) afirma que é no inicio da ldade Moderna que o conto se
consolida como literatura. De acordo com a autora, trés livros sdo considerados 0s
precursores do género: As mil e uma noites, Canterbury Tales, de Chaucer, e O

Decamerao, de Giovanni Bocaccio. Estas obras apareceram no Ocidente no século



XIV e disseminaram-se pelo mundo nos séculos XVI e XVIIl. A autora salienta que o
conto popular surgiu no século XVII, com Charles Perraut em 1697, que publicou os
primeiros contos populares franceses, que incluia histérias que foram perpetuadas ao
longo dos tempos, como A Gata Borralheira, Chapeuzinho Vermelho e O Gato das
Botas.

Ja no século XIX, com as obras dos irmdos Grimm, na Alemanha, e Hans
Christian Andersen, na Dinamarca o interesse das pessoas pela literatura popular se
intensificou. Em Portugal destacaram-se nessa tarefa investigadores como Teofilo
Braga, Adolfo Coelho, Leite Vasconcelos e Consiglieri Pedroso. O préprio Almeida
Garrett recolheu no seu Romanceiro inUmeras narrativas em verso, que séo afinal
parentes proximos do conto popular.

O século XIX foi o mais fértil para produzir autores de contos. Destacam-se
Edgar Allan Poe, Machado de Assis e Sherazade (a voz feminina que conta histérias
nas mil e uma noites). Escritores amadores se valem das coletaneas e antologias para
publicarem seus contos.

Andrade (2015) afirma que o século XIX também foi o século dourado do
conto, no Brasil também havia escritores desenvolvendo esse tipo de narrativa.
Alvares de Azevedo, com Noite na Taverna, € visto como um dos precursores do conto
literario brasileiro. Outro autor relevante foi Machado de Assis, que produziu uma
vasta literatura do género, e tanto escreveu a maneira de Poe, quanto a maneira de
Tchekhov. Vale destacar também que os autores que foram o0s pioneiros como
Machado de Assis e Aluizio Azevedo que ao longo de seus trabalhos foram abrindo
espaco para Clarice Lispector, Lima Barreto, Otto Lara Resende e Lygia Fagundes
Telles.

A autora segue explicando que:

O estilo narrativo denominado conto passa a ter, em nosso pais, um
grande destaque. No inicio do século XX, surgiram escritores como
Simdes Lopes Neto, que deu um novo tratamento ao tema regional;
Lima Barreto, que escreveu como forma de contestar as injusticas
sociais do Rio de Janeiro; e Monteiro Lobato, que escreveu seus
contos para denunciar as relacdes de poder e autoritarismo em S&o
Paulo. (ANDRADE, 2015)

Esse estilo narrativo cresceu incontestavelmente no Brasil a partir do periodo

modernista, no que a literatura, através do género conto, revelou grandes autores



como Jodo Antbnio, Clarice Lispector, Rubem Fonseca, Lygia Fagundes Telles,
Guimaraes Rosa, entre outros. Atraves de curtas narrativas esses autores revelavam
denuncias sociais, o chamado conto socio-documental, como também apresentavam
personagens que questionavam sua existéncia como sujeito do e no mundo, trazendo
0 aspecto de conto de introspeccéo, assim como histérias em que os acontecimentos
ultrapassam a realidade e se misturam com a fantasia, 0s contos visionarios, contos
fantasticos e contos fantasticos alegoricos.

Ainda segundo Andrade (2015) nesse periodo, ndo s6 o Brasil, mas toda a
Ameérica Latina produzia contos de qualidade inquestionavel. Também sdo dessa
época as nharrativas curtas de Jorge Luis Borges (Argentina), Julio Cortazar
(Argentina), Oscar Cerruto (Bolivia), Gabriel Garcia Marquez (Colémbia), Antonio
Skarmenta (Chile), Alfredo Echenique (Peru), Senel Paz (Cuba), Mario Benedetti
(Uruguai) e varios outros autores que trouxeram para a Literatura da América Latina
os olhos literarios do mundo.

Gotlib (2003) diz que mais tarde, o conto passou de sua forma tradicional,
para transformar a agdo e o conflito pelo desenvolvimento até o desfecho, com crise
e resolucéao final e um fundo de licdo moral. Edgar Allan Poe, Guy de Maupassant e
Anton Tchekdv, séo alguns dos autores de contos classicos que mais influenciaram a
formacdo do conto moderno, visto que para a autora o conto € um dos géneros
narrativos mais escritos e, consequentemente, mais lidos no mundo todo, um

exercicio literario muito dificil.

2.3 Caracteristicas do Conto

O conto é primeiramente um texto ficcional, uma das formas narrativas mais
antigas para transmisséo de mitos, fabulas e lendas tanto pela oralidade quanto de
maneira escrita, tdo antigo quanto a propria humanidade, presente na literatura de
diversos povos e culturas. A origem etimolégica do vocabulo conto remonta a primeiro
momento ao latim computare que teve sua significagdo na enumeragdo de
acontecimentos. Posteriormente outra conotag&o do termo foi como palavra derivante
de contu (latim), ou do grego Kontos (extremidade da langa).

André Jolles (1976) conceitua o conto oral como uma forma simples, como

uma forma simples que apresenta uma linguagem que permanece fluida, aberta,



dotada de mobilidade e de capacidade de renovacdo constante. Para o autor o conto
representa um universo de personagens e acontecimentos que se desenvolvem na
fantasia, na ficgcdo, num ambiente conciso que se define pela sua pequena extenséo,
de estrutura fechada, desenrolando apenas uma historia e tem no climax seu ponto
mais elevado de emocdes.

Gotlib (2003) afirma que o conto popular € um texto narrativo curto, que
procura a mesmo tempo entreter e educar o ouvinte, sendo geralmente aficionado ou
com um fundo presumivelmente veridico sem que isso constitua um aspecto essencial
na avaliacdo do ato narrativo em si mesmo. Geralmente tem uma origem anénima e
que faz parte da tradicdo oral de uma comunidade, refletindo os mais variados
sentimentos da alma de um povo, seus costumes, valores, tradi¢cdes, vicios e conduta.

Ainda Gotlib ressalta que:

O conto é uma narrativa breve; desenrolando um s6 incidente
predominante e um s6 personagem principal, contém um sé assunto
cujos detalhes sdo tdo comprimidos e o0 conjunto do tratamento téo
organizado, que produzem uma s6 impresséo. (GOTLIB, 2003, p. 16)

Dessa forma, o conto ndo se empenha em representar um acontecimento de
maneira a nos dar a sensacao de realidade, mas prefere trabalhar constantemente no
plano do maravilhoso, ou como disse Jacob Grimm, é poesia da natureza, "criacéo
espontanea". O que € contado no conto corresponde a nossa busca pelo maravilhoso,
mas nao corresponde a realidade, sé podem ser concebidos de tal maneira no conto.
Assim sendo: pode-se aplicar 0 universo ao conto, e ndo 0 conto ao universo. Perrault
em seu livro “Contes du temps passé avec des Moralités” (Contos do Passado com
Moralidades), reforca esse aspecto de moral da histéria, onde o bem é recompensado
e 0 mal punido, e isso desenvolve na crianca o desejo de se assemelhar ao que
acontece aos contos, onde ser bom traz felicidade e ser ruim, leva a punigao.

Outro fator importante de analise das caracteristicas do conto € o papel do/da
personagem, a escritora Beth Brait (1985) percorre a histéria para refletir sobre a
concepcao da personagem. Ela comeca com os principios aristotélicos da Grécia
Antiga para expressar a preocupagao com o que era imitado. Brait aborda um ponto
fundamental para a compreenséao de certos tipos de personagens, a verossimilhanca
interna da obra, exaltando néo sO por sua finalidade para arte mas para o lado da

moralidade humana.



Ja na segunda metade do século XVIII hd o declinio das concepcoes
aristotélicas da personagem como a representacdo do universo psicologico de seu
autor. De acordo com a autora, no inicio do século XX o conceito de personagem sofre
uma grande metamorfose, acompanhando significativas modificagdes nas narrativas
dos autores, que passam a dar visibilidade a personagem por sua especificidade como
um ser de linguagem.

Brait (1985) relata a importancia da personagem nos romances,
demonstrando como as personagens agem umas sobre as outras e revelam-se umas
pelas outras. A autora acredita que a personagem tem inumeras possibilidades de
formas de existéncia, e essa condi¢do pode solidifica-la na memoria do leitor. E
preciso, portanto, partir da sensibilidade do autor ao construi-la para criar a
possibilidade de uma escrita com abertura a mais de uma interpretagdo, equilibrando
caracteristicas de personalidade com os artificios linguisticos e literarios, aspectos
determinantes para uma personagem diferenciada.

Nem todo personagem do conto consegue satisfazer a essas regras, o0 gato
de botas por exemplo, foi mal e agiu de maneira ruim, quanto a bela adormecida talvez
nao fosse tao virtuosa quanto parecia. Mas o que nos interessa € que nem sempre as
aventuras e 0s personagens do conto nos propiciam a impressdo de serem
verdadeiramente morais, mas € inquestionavel que nos trazem uma certa satisfacao,
correspondem as nossas expectativas e desejo de que acontecesse no universo
semelhante ao que acontece aos contos, que seria 0 correto.

Indo além, Candido et al. (1995) afirmam que no romance coisas, animais ou
seres humanos sdo 0s personagens responsaveis pelas acdes propostas no enredo.
Assim, o enredo existe através das personagens e as personagens vivem pelo enredo,

que é o conjunto de fatos que fardo parte da histéria.

(...) pensamos simultaneamente nas personagens e quando
pensamos nestas, pensamos simultaneamente na vida que vivem, nos
problemas em que se enredam, na linha do seu destino - tragada
conforme uma certa duracdo temporal, referida a determinadas
condicdes de ambiente (CANDIDO et al., 1995, p. 53).

Outro aspecto importante apontado por Candido (1995) € o papel do narrador
para a construgdo do personagem, pois é o foco do narrador que da sentido ao
personagem, que pode ser narrado tanto em primeira quanto em terceira pessoa.

Quanto o narrador esta em terceira pessoa 0 personagem fica em suas maos,



materializando o foco narrativo de maneira progressiva; quando o narrador estad em
primeira pessoa ele pode revelar durante a narrativa parte de sua personalidade e
caracteristicas, mesmo ndo estando no centro do momento narrativo, pois o enredo é
apresentado através de sua perspectiva.

Gotlib (2003) afirma que dentre outras coisas, o conto também é capaz de
despertar ndo s6 a moralidade, mas também o0 sentimento de justica, que sO se
resolve quando as coisas voltam ao equilibrio, como em "A Cinderela", que foi
maltratada e humilhada, resistiu e lutou pacientemente, até que alcancou a felicidade.

Propp (2001) afirma que o conto opde-se ao universo da "realidade", e exerce
sua acdo em dois sentidos: por uma parte, toma e compreende 0 universo como uma
realidade que ela recusa e néo corresponde a sua ética do acontecimento; por outra
parte, propde e adota um outro universo que satisfaz a todas as exigéncias da moral
ingénua. Os gestos verbais do conto estdo prenhes de tragico e de justica, na
acepcdo da moral ingénua. Mas simultaneamente, semelhante gesto verbal esta
sempre impregnado do poder que aniquila a realidade imoral e, de um modo ou de
outro, significa sempre o maravilhoso, assim como o tempo, o lugar e as personagens.

Ainda segundo o autor, conto é uma literatura de dificil conceituacéo, ela
afirma que para alguns autores, 0s contos egipcios — Os contos dos magicos — séo
0S mais antigos: devem ter aparecido por volta de 4 000 anos antes de Cristo.
Segundo ela tratar da teoria do conto € aceitar uma luta em que a forca da teoria pode
aniquilar a propria vida do conto. O conto resume-se em contar historias inventadas,
gue pode ser inicialmente escrito e depois contado, ou ser contado e depois escrito.
E como ele é pensando no plano literario, e carregado de valores se diferencia do
simples relato.

Portanto, é possivel notar que o conto popular esta enraizado nas narrativas
tradicionais que sdo reproduzidas de geracdo em geracao, oralmente, quer dizer de
“boca a boca”. Assim sendo, podem existir varias versdes de uma mesma narrativa,
ja que ha contos que prevalecem com sua estrutura semelhante embora com
diferentes abordagens de quem os transmita ao longo do tempo. Assim, € importante
gue se observe a historicidade do conto, com seu surgimento e modificagbes que
acompanham as proprias mudancas sociais, como faremos a seguir.

A par das caracteristicas e historicidade do género conto, bem como da
tematica da morte dentro da literatura, passemos ao proximo capitulo, onde sera

analisada a morte na obra Doutor Funéreo e Outros Contos de Morte, de Eduardo



Mahon, mais especificamente nos contos “Motivo Futil’, “Vidva Negra” e “Segunda
Morte”. Para tanto, buscar-se-4 averiguar a forma de abordagem da morte nas
narrativas curtas, assim como seu impacto e agradabilidade ao leitor, através dos

recursos criativos que agregam ordem estética aos referidos contos.

3. ANALISE DOS CONTOS SELECIONADOS

3.1 Materiais, Métodos e Delimitacdo da Analise

A presente pesquisa se iniciou com sua proposta na disciplina de TCC I, a
partir da selecéo, leitura e resenha de material tedrico e critico acerca do tema
escolhido, sendo escolhidos os contos Motivo Futil, Vidva-Negra e Segunda Morte, da
obra Doutro Funéreo e Outros Contos de Morte, de Eduardo Mahon. Dessa maneira,

a analise se deu a partir da pesquisa bibliografica, constituida de contetdo



previamente elaborado e publicado na forma de livros, artigos e demais impressos,
também em documentos disponiveis na internet.

Para Sonia Moreira (2009) a pesquisa bibliografica €, ao mesmo tempo,
método e técnica. Método porque pressupde o angulo escolhido para se proceder a
analise de determinada situacdo. Técnica porque se trata de um recurso que
complementa todas as outras formas de obtencao de dados, como a entrevista ou o
questionario. Esse tipo de método pode qualificar, devido ao teor do conteudo a ser
analisado e pela propria intensidade da investigacdo, ou quantificar, reunindo a
guantidade de informacdes para o corpus da analise.

Seguindo essa abordagem, mais detalhadamente, as etapas metodoldgicas
utilizadas para a producédo da pesquisa foram as seguintes: a compreensao teorica do
tema do trabalho via levantamento bibliogréfico; e a analise dos contos, a partir da
interpretacdo tedrica acerca do que foi levantado.

Para Moreira (2009) a analise do contetdo narrativo € uma forma de relacao
entre o enunciar e o interpretar, estabelecida através do auditério cultural, da
convivéncia social, interesses, desejos e necessidades comuns, também se
estabelece por meio de uma hierarquia de poder. Numa perspectiva fenomenoldgica,
a andlise de conteudo busca interpretar o fenbmeno de maneira sistematica e
dindmica, compreendendo as diversas camadas significativas do objeto empirico,
dentro de uma linha de interesse.

Assim, a presente pesquisa buscou uma andlise qualitativa da morte através
da ética do autor Eduardo Mahon, em trés dos contos que compdem a coletanea de
sua obra, pela peculiaridade como o tema é tratado. Os contos do livro Doutor Funéreo

e outros Contos de Morte faz o leitor refletir palavras de Gotlib:

“[...] o autor é capaz de realizar a plenitude de sua intencéo, seja ela
qual for. Durante a hora da leitura atenta, a alma do leitor esta sob o
controle do escritor. Nao ha nenhuma influéncia externa ou extrinseca
que resulte de cansago ou interrupgao. [...]". (GOTLIB, 2003, p. 34)

O fio interpretativo condutor dessa investigagdo foi levar em conta a
contextualizacdo social e literaria do autor. Portanto, buscou-se apontar as
caracteristicas do pensamento e abordagem de Mahon sobre a morte, embasado no
contexto do conto literario, sob a 6tica da analise do conteudo.



3.2 Sobre o Autor e a Obra...

Eduardo Mahon é articulista, polemista, advogado, professor de Criminologia,
Direito Penal e Processual Penal e membro do Instituto Brasileiro de Ciéncias
Criminais. Ingressou na Academia Mato-grossense de Letras em 2007, ocupando a
cadeira n°11, cujo patrono € Augusto Jodo Manuel Leverger, o Bardo de Melgaco.
Escreveu o livro de Contos Doutor Funéreo e outros contos de morte, usando de ironia
e bom humor para tratar do tema. Trata-se de uma coletanea de contos que
compartilham do mesmo assunto: A morte. Mas estas histérias trazem mesclada entre
os paragrafos uma outra proposta: a de fazer com que a linguagem dinamica e
acessivel desperte e atenda as expectativas e necessidades do leitor contemporaneo.

Mahon defende a ideia de que um conto ndo deve ultrapassar o limite de seis
a oito paragrafos, de forma que quando a pessoa abirir o livro, 0 conto vai estar inteiro
na mesma pagina. “A maneira de se comunicar atualmente mudou. Os livros, além da
qualidade, precisam se apresentar de uma maneira mais dinamica, atraente, de forma
a seduzir o leitor”, explicou Mahon.

O livro Doutor Funéreo e outros contos de morte impressiona pela forma como
o texto prende a atencdo do leitor e pelo tamanho dos contos, houve entdo a
necessidade de entender o conceito do conto, como feito no capitulo passado, e qual
era a proposta do autor. No mundo atual onde ter tempo é regalia, um privilégio,
Eduardo Mahon propde textos de linguagem simples e ao mesmo tempo muita rica,
onde ele consegue oferecer esse "universo maravilhoso, cheio de moralidades e de
sentimento de justica”, lidos em uma assentada s0, que é a proposta do conto.

O conto "Motivo Futil" conta o drama de um garcom que matou seu colega de
trabalho com um espeto e, mesmo confessando tudo, se negava a dizer o motivo do
crime. O delegado ficou deprimido, sem conseguir solucionar o crime e pediu
demisséo do cargo. Os investigadores seguiram seu exemplo, e como 0 caso nao se
solucionava, o gabinete de seguranca foi todo demitido pelo governador, alegando
incompeténcia. Anos se passaram, e 0 ex gargom se negava a receber visitas, com
excegao de um investigador. Ao ser questionado pela enésima vez sobre o motivo do
crime, ele solta um suspiro, cansado de tanta insisténcia, e diz que os clientes nunca

aceitavam o lambari frito que ele oferecia, e o cachara que seu colega oferecia nunca



sobrava na bandeja. Seu pedido para trocar de bandeja com o colega foi negado, e
um dia seu orgulho de garcom falou mais alto.

O conto além de prender a atencdo do leitor do comeco ao fim, traz a tona
peculiaridades negativas existentes no ser humano, que levaram um homem a matar
seu colega por motivo futil, mas que a justica prevaleceu e ele foi preso. Ndo sdo
contos voltados para trabalhar a personalidade infantil, mas foram escritos pensados
no jovem e no adulto, que uma vez tendo conhecimento dos pilares certo e errado,
bom e ruim, podem transmitir aos demais com satisfagao. A leitura educa e humaniza
em sentido profundo, que nem nGs mesmos somos capazes de compreender.

No conto "Vilva-negra", o autor narra a histdria de uma velhinha que por mais
gue cuidasse maravilhosamente bem dos seus ex-maridos, fatalidades levaram a
Obito os quatro que ela teve. As mas linguas insistiam em chama-la de vilva negra, e
dessa maneira afastavam as chances de ela arrumar um novo companheiro. Certo dia
ela conheceu um homem também vilvo, e mesmo sendo informado da fama da
velhinha, decidiram se casar. Antes de completar o segundo ano juntos ela faleceu.
No vel6rio as amigas dela ndo sabiam se davam os parabéns, ou os pésames a ele,
por ele estar vivo. Entre um pai-nosso e outro descobriram que ele tinha o apelido de
Escorpido, que havia sido escondido para evitar o mau agouro. Ele era vilvo da sexta
esposa, e nem por isso deixou de acreditar no amor.

"Segunda Morte" conta a histéria de uma mulher impecéavel em todos os
aspectos, religiosos, sociais e morais. Na juventude lutou contra o preconceito e
desigualdade, defendendo as feministas. Era independente financeiramente, serviu
na guerra e casou-se com um coronel. Era respeitada e bem vista na sociedade, uma
dama forte, um exemplo. Apos sua morte, escolas, creches e abrigos, centros de
convivio de idosos e até pracas foram batizados com seu nome como homenagem. O
casarao onde ela nasceu se tornou um museu. Tao grandiosa socialmente, em familia
era uma grande dominadora, seus filhos ndo eram reconhecidos em nada, eram
apenas filhos de uma grande mulher. Cresceram amargurados e, ressentidos,
resolveram contratar um escritor de fora para escrever sua biografia, em meio a
inumeros biégrafos que disputavam tal direito. Afirmaram que ela era puta, teria sido
resgatada pelo coronel em um bordel, onde ja encontrava gravida do segundo filho de
pai desconhecido. O nome dela foi enxovalhado. Foi a segunda morte: a morte moral

que, essa sim, € perpétua.



Mais uma vez o conto destaca questdes de moralidade e de sentimento: o
primeiro discorre sobre o falatorio da vida alheia, a maldade velada encontrada nos
apelidos de ambos os vilvos, o verdadeiro comportamento da velhinha em relacéo a
seus ex maridos, e a ironia do viivo que, mesmo depois de perder a sexta esposa,
nunca deixou de acreditar no amor; o segundo sobre o ressentimento e a amargura
por viver a sombra de um nome influente, e de como uma informacéo a respeito da
moral e da ética tem peso, reafirmando que a morte moral €, sem duvida, perpétua.

Novamente entra a questao do bem e do mal.

3.3 Analise do Conto “Motivo Futil”

O conto Motivo Futil trata da investigagdo do assassinato de um garcom por
seu colega de profissdo sem motivo aparente. O Caso do Espeto seria o primeiro
grande inquérito apurado pelo investigador que tinha ansias de subir a chefatura ou
até mesmo a Secretaria de Seguranca Publica. O fato foi que um garcom matou o
outro com o espeto de colocar o cachara na brasa e, apesar de ter desonerado a
policia de todos os tramites investigatérios, confessando de pronto o homicidio, ndo
revelou qual fora o motivo.

No julgamento, ainda se negando a conta a causa, deixou mesmo 0s jurados
em flria, entrando a ocorréncia para os anais policiais. Isto, por sua vez, agucava
ainda mais a curiosidade do investigador, que ndo entendia como uma pessoa que
sempre foi considerada “boa praga” por todos tivesse cometido aquele crime. Os anos
se passaram, com 0 gar¢com atras das grades, se recusando a contar o motivo e
recebendo apenas a visita do investigador.

Abordando-o pela enésima vez, apdés um longo e profundo suspiro, o
investigador conseguiu fazer com que o garcom falasse o motivo: “E que meus clientes
nunca aceitavam o lambari frito que eu era obrigado a servir e o0s clientes dele amavam
o cachara na brasa. (...) Um dia, ndo aguentei, doutor. Meu orgulho de gargcom falou
mais alto.”

Observa-se ai que a morte no conto, assim como em toda a obra, é tratada
com ironia e bom-humor, através de uma linguagem dinamica e acessivel, que
desperte e atenda as expectativas e necessidades do leitor contemporaneo. E

importante ressaltar que todos os contos do livro ndo ultrapassam de seis a oito



paragrafos, de forma que quando a pessoa abrir o livro, 0 conto vai estar inteiro na
mesma pagina.

No conto, Mahon desenha a morte com todos os aspectos das imperfeicbes
humanas, pois a liga a todos os sentimentos ruins que uma pessoa cultiva em suas
relacdes sociais. O desfecho da histdria mostra o quao fatil foi o motivo que levou um
garcom a assassinar o outro. A morte nada mais foi que uma maneira de fazer o
garcom pagar pela inveja e orgulho ferido de seu companheiro de trabalho, também
serviu para alimentar a ambicdo do jovem investigador em seu primeiro grande caso.

O conto também né&o deixa de retratar de certa forma a realidade, pois néo
raro 0s assassinatos que se V€ nos noticiarios sdo consequéncia de conflitos e
picuinhas banais, contudo, o autor atribuiu ao cenério da histéria o tom sarcastico que
caracteriza toda a obra, dando leveza a tragédia.

Quando Morin (1997) afirma que o homem conhece a morte e por iSso
mantem seu extinto de defesa e sobrevivéncia pode-se perceber que no conto isso
vai mais além, a morte deixa o ambito da defesa e passa ao ataque, configurando a
vingancga. Citando Silva (2010) percebe-se a carga sentimental que envolve a morte
no conto, dos conflitos oriundos da convivéncia fisica entre os envolvidos. A morte ndo
s6 destroi, mas funciona como a alavanca que motiva o personagem do investigador,
gue vé no evento uma maneira de conseguir sua ascensao profissional.

Por fim, a morte no conto procura mostrar como a vida humana néo é téao
valorizada como o orgulho e a ambicao. O motivo futil que levou um garcom a matar
0 outro apresenta face mesquinha da natureza humana, que vé na morte a solugéo

para seus problemas sociais e profissionais.

3.4 Andlise do Conto “Viuva-Negra”

O conto Vilva-Negra retrata a historia de uma senhora simpatica, que durante
a vida passou por quatro casamentos, dos quais ficou vilva. Era uma velhinha muito
boa que nunca havia feito mal para nenhum de seus companheiros. Seus dois
primeiros maridos morreram de diabetes, o terceiro de ataque cardiaco fulminante e,
finalmente o ultimo faleceu de trombose. Ela entdo acaba recebendo o apelido de

villva-negra, 0 que a deixava bastante triste.



Num biriba de fim de semana junto com as amigas conheceu um solteiréao,
também vilvo, que gostava de danca de saldo. ApGs alguns encontros e o primeiro
beijo ela resolveu abrir o jogo com ele e contar sobre sua ma fama, contudo, ele ndo
se deixou abalar e aceitou o relacionamento dizendo que resistiria. As formalidades
matrimoniais foram réapidas devido a idade avancada dos noivos, os familiares e
amigos mais preocupados do que contentes, e o esperado 6bito veio antes de
completar dois anos de casados.

Todas as amigas compareceram no velorio e ndo sabiam se davam ao
homem os pésames pelo passamento da esposa ou 0s parabéns por ter sobrevivido
a vilva-negra. O que todos ndo sabiam é que o apelido dele era escorpido, que ele
nao contou para a noiva para evitar mau agouro, por ter ficado viavo de seis esposas
sem nunca ter desistido do amor.

Neste conto, Mahon trata mais uma vez da morte com bom-humor e ironia,
relacionando morte, casamento, expectativa e desafio. O autor trabalha com o
inesperado, principalmente no desfecho do conto, no qual se espera que a mulher
fique villva novamente, mas o surgimento de informacdes sobre o homem revela que
o improvavel aconteceria, ele foi quem ficou vilvo. Mahon se usa do tema morte para
explorar como a sociedade enxerga pessoas que passam por muitas associacées
conjugais ficando villvas, como se um mau agouro as perseguissem, como se fossem
responsaveis pelo 6bito de seus companheiros.

Assim, o relacionamento entre duas pessoas muitas vezes vilvas representa
0 risco, como Morin (1997) afirma que a morte é um paradoxo, no qual o homem, ao
mesmo tempo que tem horror a ela se expde constantemente. E importante salientar
que o conto aborda também o luto e os ritos funerérios. Lira (2010) diz que os funerais
sdo de certa forma um acontecimento social, observado no conto pela curiosidade
dos amigos e parentes que foram no vel6rio da vilva-negra e ndo sabiam se
lamentavam ou parabenizavam o noivo sobrevivente.

Por fim, Mahon trabalha também a questdo do amor no conto, que mesmo a
morte ndo consegue fazer com que os cbnjuges desistam dele. Ele deixa implicito
pela personagem da senhora bondosa a dor de perder um amor para a morte e
mesmo a necessidade de se viver esse luto. Assim, no conto Vilva-Negra o autor
trabalha a morte em relagcdo aos relacionamentos e destes com a sociedade,
abordando com graca as emocgdes que Sao comuns a esses institutos, como a

saudade, a tristeza, o julgamento social, a esperanga, as omissoes e a desiluséo.



3.5 Analise do Conto “Segunda Morte”

O conto Segunda Morte mostra a histéria de uma senhora que morreu, mas
ndo morreu.... Ela se tornou um mito por suas varias conquistas, medalhas e titulos
durante sua vida. Apesar de ser ranzinza, ao longo de um século de vida, foi jovem
feminista, mulher independente e senhora influente. Sabia todas as informacdes
histdricas da provincia onde vivia, segundo o autor, “detinha o0 monopdlio do passado”.

Apesar disso, todas as glorias que vivia nao refletiam a verdadeira amargura
que sentia por dentro, sempre fora uma mulher que reprimia a familia, os filhos sempre
viveram a sua sombra e 0s netos carregavam o peso de seu sobrenome, nunca seriam
como ela. Isto por sua vez gerou uma grande rusga entre a matrona e sua familia.

Quando ela faleceu muitos bidgrafos disputaram os direitos de publicacdo da
histéria de sua vida, tentando ganhar a simpatia da familia, até que o acordo foi feito
com um jovem que foi chamado a fazer a entrevista com a familia. A familia entéo,
reprimida pela sombra da matriarca, revelou que ela foi puta hum distante passado,
sendo resgatada de um bordel pelo coronel com que se casara. Com a anuéncia da
familia e mesmo ndo sendo verdade o texto foi publica, acabando unanimemente com
a reputacéo da senhora.

Foi a segunda morte da senhora, a familia ja ndo suportava mais a constante
de sua lembranca ilibada em suas vidas. Assim, enxovalhar seu nome foi a maneira
mais eficaz de afastar sua sombra da vida de todos.

Neste conto o autor Eduardo Mahon trabalha o valor simbdlico da morte, a
despeito da morte fisica existe também a morte moral. Imprimindo a andlise os
conceitos de Morin (1997), em sua antropologia da morte, percebe-se a morte como
sendo apenas a cessacao fisica do ser, que sobrevive a ela através da lembranca e
do legado que deixa. Contudo, é importante ter em mente que a morte moral néo
depende da morte fisica, como acontece por exemplo nos casos de violéncia sexual
de criangas e adolescentes.

Quando Lira (2010) cita Blanchot ele afirma que negar a morte € negar a
prépria esséncia humana, nem a morte fisica deixa tantas marcas de tristeza quanto
a morte moral. Na primeira ainda existe a esperanca da ressurreicdo ou da

reencarnacgéao, conforme a crenca de cada um, mas na morte moral fica patente a falta



de sentido da vida, pela queda do carater, atingindo a condenagdo maxima, em ultima
instancia, no que se refere a morte. Dessa forma, Mahon trabalha no conto uma familia
atormentada pela influéncia de sua matriarca, que mesmo depois de sua morte
continua a assombréa-los, a ideia entao foi “matar” a imagem que as outras pessoas
tinham dela e assim enterra-las de uma vez por todas.

Analisando sob a 6tica de Silva (2010) observa-se a aceitacdo da morte fisica
e a consciéncia humana dela, ja que para a familia foi quase uma libertacdo o
falecimento da chefe opressora. Mas, ainda que estivessem a salvo da presenca fisica
da senhora, ndo conseguiram se ver libertos do imaginario social que ela deixou.
Somente a macula dessa imagem poderia acabar com o lugar histérico social que a
matrona ocupava, a forma cirdrgica de fazerem isso foi inventando uma mentira que
foi capaz de manchar o espirito da mulher, levando-a, juntamente com sua conduta,

definitivamente para o além do esquecimento.

CONSIDERACOES FINAIS

As referéncias sobre os mais diversos assuntos existentes na literatura
expressam o0 pensamento dominante de determinada época, assim como 0 meio
social e cultural em que estdo inseridos. Dessa maneira, a morte, desde a época
aristotélica, permeia um cabedal de perguntas dentro do discurso ficcional e da teoria
literaria, que ja tiveram toda a sorte de respostas, mas que ainda estdo muito longe
de aquietar a curiosidade humana acerca deste tema.

Em outras palavras, a morte constitui uma dimenséo social e historica do
homem, que ao mesmo tempo tem que conciliar o medo da certeza de um fim
desconhecido com o desejo da felicidade, imprimindo na literatura este paradoxo. O
discurso ficcional do conto literario retrata este dilema quando coloca da morte como
o amanha de qualquer ser humano em consonancia com a realidade, contudo, o conto
agrega a ela o mistério da linguagem que gera a dinamica com a qual o leitor percebe
0 pensamento literario do autor em determinado contexto historico e social.

O livro Doutor Funéreo e Outros contos de morte impressiona pela forma como

o texto prende a atengdo do leitor e no tamanho dos contos, com uma coletanea de



contos que tratam da morte em varias nuances com muito sarcasmo e bom humor,
gue expressam claramente a proposta do autor. Visto que, atualmente, o conto € um
dos géneros narrativos mais escritos e, consequentemente, mais lidos no mundo todo,
que apesar de facil elaboragéo exige qualidade no exercicio literario.

Assim, num mundo no qual ter tempo é regalia, um privilégio, Eduardo Mahon
propde textos de linguagem simples e ao mesmo tempo muita rica, onde ele consegue
oferecer esse "universo maravilhnoso, cheio de moralidades e de sentimento de
justica", lidos em uma assentada sé, que € a proposta do conto. Sua composi¢ao
literaria causa, pois, um efeito, um estado de “excitacdo” ou de “exaltagcao da alma”.
E como “todas as excitagdes intensas”, elas “sdo necessariamente transitérias”. Logo,
€ preciso dosar a obra, de forma a permitir sustentar esta excitacdo durante um
determinado tempo. Se o texto fosse longo demais ou breve demais, esta excitacao
ou efeito ficaria diluido. Torna-se imprescindivel, entdo, a leitura de uma sé assentada,
para se conseguir esta unidade de efeito.

Nas entrelinhas e nos siléncios dos contos “Motivo Futil”, “Vidva-Negra” e
“Segunda Morte”, o leitor pode encontrar sentidos e significados na fala dos
personagens e do narrador que, além do medo, relacionam a morte com uma gama
de qualidades e defeitos da natureza humana, como a inveja e o orgulho, indo de
encontro a algumas certezas. A forma como Eduardo Mahon dialoga com seu
interlocutor adentra o intimo do ser humano, sua narrativa diferenciada e irbnica, leva-
0 a um enfrentamento de emocdes e fatos que se entrelacam na teia da certeza do
fim.

Desse modo, através do presente trabalho monogréafico pode-se concluir que
as reflexdes a respeito da morte levantadas por Mahon representam a confrontagao
do imaginario coletivo com o nada. As indagacbes e metéaforas, aliadas a uma
linguagem humoristica criam na cabeca do leitor as formas da dinamica da acao do
homem perante seu destino e os revezes de seu caminho. A estilistica e dominio
técnico demonstrados pelo autor na elaborag&o dos contos criam uma ambientacéo e
atmosfera que desempenham um efeito de sentido que faz com que o leitor se veja
nas realidades e personagens de cada conto, valorizando a experiéncia humana
através dos questionamentos e reflexdes sobre a morte.

Enfim, a narrativa curta dos contos “Motivo Futil”, “Viiva-Negra” e “Segunda
Morte”, de Eduardo Mahon, na obra Doutor Funéreo e Outros Contos de Morte,

submete a capacidade criativa do leitor ao entendimento do implicito do paralelo entre



vida e morte, primeiro pela apresentacdo dos enredos e personagens, depois pelo
estilo que coloca o tema de forma concisa, atraente e bem-humorada, transfigurada
nas experiéncias do cotidiano. Em suma, a forma como Mahon coloca suas reflexdes
sobre a morte na obra, como uma ferramenta da cultura humana, perdura na memoria
do leitor ndo por seus tracos mérbidos ou medonhos, mas por desnudar comicamente

as vicissitudes da conduta humana perante ela.
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